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Skarb Jasnej Gory

Cala Polska obchodzila jubileusz swego
gléwnego sanktuarium i uroczysto$é pow-
térnego przybycia na ziemie ojczysta Pa-
pieza-Polaka. W zwigzku z tym literatura
o Jasnej GoOrze niezwykle sig¢ ostatnio po-
mnozyla: publikuje sie cenne studia i ba-
malne, poetyzowane powiastki, ale oba-
wiam sie, ze nikt z piszgcych, nawet je-
§li wykonuje niezwykle pozyteczne zada-
nie, nie zbliza sie do tego fenomenu, ja-
kim byla w dziejach dokonanych i jest
w dziejach dokonujgcych sie obecnie owa
Clara Mons: Jasna Goéra. JeSli wiec sia-
dam do maszyny, czynie to po pierwsze
— pod wyrazng presja redakeji ,,Ziemi”,
po drugie — z pelnig §wiadomos$ci, ze i ja
sie do tego fenomenu zblizyé, oczywiscie,
nie potrafie. Ta samoswiadomo$é niemocy
nie usprawiedliwia mnie, ale przynaj-
mniej stanowi przestroge dla czytelnika.

Zamierzam pisaé. tylko o kilku wybra-
nych zagadnieniach, mnie bedzie tu ani
o oblezeniach, ani o rozwoju ruchu piel-
grzymkowego, nie bedzie tez przewodni-
kowych informacji, ani wlasciwie zadne-
go systematycznego wykladu. Bedzie nie-
co o architekturze, nieco o pewnych fak-
tach historycznych, o legendzie Cudowne-
go Obrazu oraz o dyskusjach na jego te-
mat, toczonych ws$rdod historykéw sztuki.
Ale zanim przejde do dat i zabytkow,
pragnglbym zadaé czytelnikowi pytanie:

w jakiej cze$ci naszego kraju lezy Cze=
stochowa?

Sadze, ze na takie pytanie tzw. statys-
tyczny Kowalski odpowie bez zajgkniecia,
ze Czestochowa lezy w Polsce centralnej
i je$li nie w samym jej Srodku, to jednak
nie tak daleko od tego Srodka, z pewnym
odchyleniem ku poludniowi. I bedzie mial

» w pewnym sensie racje, bowiem lezy ona

niemal na 19° poludniku, przecinajacym
pionowo dzisiejszy mnasz kraj od Helu
po Babig Goére. W ukladzie réwnolez-
nikowym w strefie Srodkowej lezg ra-
czej Warszawa i Poznan, Czestochowa
rzeczywiscie grawituje ku poludniowi.
Ale jeS§li na owo polozenie spojrzeé
z perspektywy historii, to dostrzezemy,
ze od zalozenia klasztoru az po rok 1945
sanktuarium lezalo zawsze w strefie po-
granicznej: pomiedzy Polska a oddzielo-
nym juz woéwczas od niej Slaskiem, a tak-
ze pomiedzy dwiema gléwnymi krainami
naszej ojczyzny — Wielko- i Malopolska.
Od samego poczatku byla Czestochowa
jednym z bastionéw Polakéw, od same-
go tez poczatku byla w Czestochowie Jas-
na Gora jakby latarnia morska, bowiem
jej blask przebijal najmroczniejsze mro-
ki, najciemniejsze ciemnos$ci. Uczeni topo-
nomasci nazwe miejscowoééi wywodzg od
stlowianskiego imienia sprzed wiekéw,
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imienia zapomnianego: Czestoch. Ja wole
nazwe te interpretowaé fantastycznie,
ahistorycznie, ale o ilez bardziej przeko-
nywajgco: nazwano tak miejsce, ktére
uciemiezonym, napadanym, prze$ladowa-
nym czesto dawalo schronienie. Nato-
miast Jasna Géra dawno zatracila bezpo-
§redni zwigzek z bialymi ostaficami Jury
Krakowsko-Wielunskiej, a wiedzie swa
nazwe od tego Swiatla, co rozprasza mroki.

Po definitywnym odpadnieciu od Polski
Slaska, Kazimierz Wielki, dobrze zdajac
sobie sprawe z grozby mniemieckiej eks-
pansji, wykorzystal naturalne obronne
wlasciwosei Jury: ufortyfikowal doskona-
le te skalami najezone ziemie, zabezpie-
czajgc poludniowo-zachodnig flanke do-
piero co zros$nigetego w jedng calo§é pan-
stwa. Obecnie istnieje juz materialne
Swiadectwo tego, ze zanim do Czestocho-
wy przybyli paulini, istnial tu w najwyz-
szym punkcie nad osiedlem zameczek,
grédek — jego bowiem relikty odkryte
zostaly w czasie prac ziemnych, prowa-
dzonych w obrebie bastionow otaczajg-
cych klasztor. Zameczek ten strzegl osie-
dla umiejscowionego wprawdzie w bar-
dzo slabo zaludnionej okolicy, ale posia-
dajgcej §wietne polozenie, ktére rokowato
na przyszlo§é znaczne korzy$ci. Pod nie-
zbyt urodzajng, raczej chudg glebg kryla
sig ruda zelaza i jej ily nieraz wychodzily
na powierzchnie, znaczac rdzawe strumie-
nie. Kopalnictwo i hutnictwo towarzyszy-
lo i towarzyszy dziejom Czestochowy,
a w okolicach wiele nazw i haldowych
wysypisk Swiadczy o dawno$ci tradycji
goérniczej.

Polozenie geopolityczne znajduje zara-
zem  szczegblnie  symboliczny wyraz
w nazwie rzeki, nad ktérg osiadla nie-
gdy$ Czestochowa, rzeki wprawdzie jesz-
cze tu bardzo mlodziutkiej i wiotkiej, ale
dalej wyznaczajacej o§ geograficzno-hi-
storyczng Polski, czyz bowiem nie $pie-
wamy w hymnie ,przejdziem Warte...”?

Slady osadnictwa ludzkiego w Czesto-
chowie i jej najblizszej okolicy majg nie-
zwykle stare tradycje: siegaja w glab
epoki kamiennej, a bardzo interesujgcym
archeologicznym odkryciem na terenie
miasta jest cmentarz z epoki kultury tu-
zyckiej, z weczesnej fazy okresu halsztac-
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kiego (700—550 r. p.n.e.), obejmujacy 80
grobéw cialopalnych i szkieletowych, uto-
zonych w 10 rzedach, przy czym usytu-
owanie szkieletow jest zawsze identyczne:
z potudnia (glowa) ku péinocy (nogi). Gro-
by, wyeksponowane w formie rezerwatu
u -zbiegu alei Pokoju i ulicy Rukasinskie-
g0, zawieraly naczynia gliniane oraz ozdo-
by z brazu i bursztynu, rzadziej natomiast
bron.

W 1354 r. Kazimierz’ Wielki przebywat
w Czestochowie, ktéra wéwezas byla
jeszcze wsia, ale wazna, gdyz przede
wiszystkim znajdowal sie tu 6w wspom-
niany zamek, czy grédek. W dwa lata
pbézniej monarcha wystawit dokument,
zezwalajgcy dwoém braciom przyrodnim
na lokacje dwu wsi na prawie §redzkim
lub nowotarskim, dajgc tym poczatek
Starej i Nowej Czestochowie.

Po S$mierci Kazimierza ziemia wielun-
ska, w ktérej sktad wchodzi Czestochowa,
nadana zostala przez Ludwika Wegier-
skiego jako lenno Wiladystawowi, ksieciu
opolskiemu. Byly to w naszych dziejach
czasy niekorzystne dla tak jeszcze nie-
dawno scalonej z rozbicia dzielnicowego
Polski: Ludwika wspominaja nasi histo-
rycy z niechecia, gdy Wegrzy nadali mu
przydomek Wielki, Opolczyka za§ —
krewnego monarchy i jego palatyna —
okre§laja nieraz nawet mianem zdrajcy.
Moze jednak nalezaloby na obie te posta-
cie patrzeé z mieco innej perspektywy —
nie narodowo-polskiej, ale feudalno-euro-
pejskiej. Ludwik, z rodu Andegawenéw,
syn siostry Kazimierza — Elzbiety F.o-
kietk6wny, ojciec przyszlej krélowej Jad-
wigi, byl wybitnym mecenasem: jego
dwor stal sie¢ w tej czeSci Europy jednym
zZ najwspanialszych oérodkéw kultural-
nych. Byt tez opiekunem i dobrodziejem
zakonu paulinéw, ktérzy powstali i roz-
wineli sie¢ na Wegrzech, propagujac typ
klasztoré6w eremickich, stad przyjecie za
patrona $w. Pawla, pierwszego pustelni-
ka z Teb. Opolczyk, niewatpliwie pod
wplywem swego wiladcy, dokonal owego
przeszczepu wegierskiego na teren Polski.

Z ramienia tego wladcy pemigce funkcje
wielkorzadcy Polski i Rusi, prowadzil
Wiadyslaw swa wlasng polityke zmierza-
jaca do wzmocnienia wlasnego rodu



Jasna Géra — widok od potudniowego wschodu

i wlasnego ksiestwa nowymi zabytkami.
W roku 1370 objgt w lenno ziemieg wie-
lunskg i zapewne pomiedzy 1372 a 1377 r.
nadatl Czestochowie prawa miejskie.
W 1382 r. nastgpilo zalezenie klasztoru
jasnogbérskiego (nazwa ta przyjmie sie
nieco pézniej). I nalezy postawié pytanie:
jaki byt cel tej fundacji? Nieck mi bedzie
wolno powtérzyé w tej mierze zdanie nie-
dawno zmartego, zastuzonego historyka
klasztoru o. Sykstusa Szafranca: — ,lIle
bylo w tej fundacji polityki, a ile poboz-
no$ci — trudno orzec”.

Wiadyslaw niedlugo wiadal ziemig wie-
lunska; odebral mu ja oreznie w roku

1393 Wiadystaw Jagiello, natychmiast
przy tym przejmujgc role opiekuna i do-
brodzieja klasztoru, co tez w jego sytuacji
bylo znamiennym posunieciem taktycz-
tym, nie wykluczajacym zresztg poboz-
no$ci — przeciez malzonek Jadwigi sam
dopiero niedawno przeszedt na lono Ko$-
ciofa katolickiego.

Niezaleznie od wydarzen politycznych,

dokonujgcych sis w bardzo szybkiej sek-
wencji, klasztor oo. paulinéw rozwijatl sie
i zaczynal zjednywaé sobie coraz wigksze
uznanie i popularno$é. Najnowsze bada-
nia $§wiadcza, ze juz od pierwszej polowy
XV w. zaczyna sie tu ozywiony ruch pat-
niczy, pozostajacy w bezposrednim zwigz-
ku z Cudownym Obrazem, ktéry wedlug
tradycji mial tu zostaé ofiarowany w dwa
lata po erekcji klasztoru (ale zapewne
przeniesiono go tu nieco pé6zniej).
Pierwotne drewniane zabudowania
klasztoru (ko$ciél z drewnianych bali wi-
dzial jeszcze piszacy w drugiej polowie
XV w. Jan Dlugosz) ustepowaé zaczely
murowanym. Utworzony zostaje klasyczny
w swej koncepcji ogdlnej zesp6t klasztor-
ny z koSciolem zwr6conym prezbiterium
ku wschodowi i czworobokiem budynkéw
klasztornych przylegajacym don od poéi-
nocy. Schemat ten w epoce jeszcze przed-
romanskiej wypracowali mnisi benedyk-
tynscy, a pewne, w zasadzie drobne, mo-
dyfikacje wprowadzaly -w tym ukladzie
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pdéz?iégélne zgromadzenia zakonne, Tak .

wiee na Jasnej Goérze powstala pédznogo-

~ tycka bazylika o silnie wydtuzonym pre- -

zbiterium (to wydluzenie charakterysty-

“czne jest w ogéle dla $Swigtyn konwentu-

alnych, gdzie cze$é oltarzowa, zarezerwo-
wana dla mnichéw, musiala pomiescié
znaczng nieraz .ich liczbe). - Klasztorny
czworobok otwieratl sie poérodku ku wiry-
darzowi ciggiem kruzgankéw. Ten naj-
starszy plan, pomimo wszystkich pézniej-
szych przebudéw, jest jeszcze dosé wy-
raznie czytelny w rzucie; poza tym raz po
raz napotykamy relikty gotyckich watkéw
ceglanych, dekoracji blendowych czy
fragmentéw sklepien zebrowych.

Z tego klasycznego schematu wyodreb-
niala sig, osobno zapewne stojjca, kaplica
patrona zakonu — $w. Pawla pustelnika
oraz kaplica, zbudowana specjalnie na
pomieszczenie cudownego obrazu.  Wbudo-
wana zostala w cigg przyleglych do kos-
ciola kruzgankéw, zamykajac je od stro-
ny wschodniej. :

W tym krétkim rzucie oka na Jasng
Goére nie zamierzam zajmowaé sie szcze-
goélowo architektonicznymi dziejami ze-
spolu. Wystarczy stwierdzié, ze przebudo-
Wy byly czeste, a nieraz bardzo daleko
idgce, z uwagi na zniszczenia, spowodo-
wane zardwno przez najezdicow, jak
i przez pioruny. Od poczatku zesp6l
zwienczony byl smukly wiezg i, oczywis-
cie, kazda burza grozila powaznym nie-
bezpieczenstwem: w klasztorze odprawia-

no modly i postugiwano sie specjalnymi

dzwenami majgcymi odpedzié gromy. Nie
zawsze sie to jednak udawalo. Stale tez
powigkszano klasztor, wznoszono kolejne
budynki towarzyszace, a przede wszyst-
kim caly zesp6l fortyfikowano. W 1. pol.
XVI w. otoczono go poteznym czworobo-
kiem z naroznymi bastionami; takze te-
ren na przedpolu byt odpowiednio
uksztaltowany dla zwiekszenia obronnoéci
twierdzy. Gdy jednak przyjrzeé sie
pierwszym wiarygodnym widokom Zespo-
lu, a "przede wszystkim sztychowi Jana
Bensheimera, przedstawiajacemu obleze-
nie Jasnej Gory przez Szwedéw w 1655 e

: woéwczas mozna dostrzec, ze klasztor juz

by? cze$ciowo powigkszony (wystepuja tu
nad skrzydlem pémocnym manierystyczne
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czy weczesnobarokowe szczyty), sam za$

kosci6t zachowal swoj gotycki charakter
— z wielkim ostrolukowym oknem we
wschodniej: $cianie "prezbiterium _oraz
schodkowym szczytem zdobionym ‘blenda-
mi.

W roku 1690 wielki pozar zniszezyt kos-
ciét i klasztor. Kosciét odbudowano w cig-
gu lat czterech (co, ZWazywszy na poziom
o6wczesnego ,,postepu technicznego”, wyda-
je sie wprost niewiarygodne), bowiem juz
w latach 1694—1695 Karol Dankwart zdo-
bit freskami pokryte sztukateriami skle-
pienie $wigtyni. Wieze odbudowano i jesz-
cze podwyzszono w latach 1699—1700. Po-
jecie o wygladzie zespolu w tamtej epo-
ce daje piekny miedzioryt Franciszka Pla-
cidiego z roku 1735.

. Wieza jednak raz jeszcze splonela:
w roku 1900, ale odbudowa nie byla juz
tak szybka, jak w dobie baroku, choé
0 wiele szybsza niz wspolczesne realiza-
cje: w latach 1900—1906 wzniesiono obec-
na, bardzo wysoka wieze, wedlug projek-
tu dwéch nader aktywnych architektow
doby eklektyzmu — Stefana Szyllera
i J6zefa Piusa Dziekonskiego.

W ogéle poczatek naszego stulecia byt
bardzo wazny dla uksztaltowania sie
obecnego stanu zespolu: w latach 1900—
1913 przeprowadzono ostateczng niwelacje

- pozostalosci po ziemnych obwarowaniach,

tworzge rozlegly plac — tak niezbedny
dla wielotysiecznych uroczystoéci piel-
grzymkowych. Wokél bastionéw, w  zew-
netrznym obwodzie od strony pémocnej
i zachodniej, zalozono Droge Krzyzowsg
z monumentalnymi rzezbami Piusa We-
lonskiego odlanymi w brazie. W latach
1921—1927 zrealizowany zostal przylega-
jacy od poludnia do bazyliki dziedziniec
z kaplicg, zwany Wieczernikiem — miej-
sce masowych spowiedzi i udzielania ko-
munii. Projektowal te udatna, dobrze ze-
strojong z calodcig kompozycje urbanis-
tyczno-architektoniczna  Adolf Szyszko-
-Bohusz, a fasade kaplicy zdobil reliefa-
mi Tadeusz Hukan. Twoércy — poprzez
do$wiadczenia secesji — nawigzywali do
péznego polskiego baroku. I tu pikantny
szczeg6l dotyczacy zaréwno wiadomoéei
o Polsce w niezbyt odleglych krajach, jak
tez naszej umiejetnosci propagandy wlas-



nych- zasobéw: w powaznym francuskim
wydawnictwie po§wieconym sztuce rokoka
w ‘Europie 6w Wieczernik reprodukowa-
ny jest jako przyklad ,polskiego baroku
0 nieco zbarbaryzowanym charakterze”,
przy czym autor umiescil Czestochowe
na... Ukrainie,

Oczywiscie, na zespél jasnogérski skla-
da sie szereg dalszych budowli, cze$ciowo
gospodarczych, a czeSciowo zwigzanych
z twierdza. Najefektowniejszym jest daw-
ny arsenal, nad wejsciem do ktérego bia-
ly orzel jakby sie podrywal znad pano-
plibw: kul armatnich, chorggwi, bebnéw
itd. W samym arsenale i w przyleglym
budynku zorganizowali paulini w ostat-
nich latach dwie ekspozycje muzealne,
zakomponowane z duzym znawstwem,
a przede wszystkim gromadzgce niezwy-
kle ciekawe eksponaty.

W samym arsenale — zgodnie z nazwg
— zgromadzono przede wszystkim bron,
posréd ktoérej znajduje sie kilka prawdzi-
wych cymelibw na skale S$wiatows

he

(zwlaszcza bulawy, a po$réd nich np. owa

z Janem IIT wigzana bulawa o kryszta-
towej glowicy). Ale szczegblnie impenuja-
cg i wzruszajaca kolekejg jest zbiér orde-
ré6w i odznaczen, ktére tworza calg $ciane
owych wotéw z najwiekszych pos$wiecen
i najwigkszych radoéci ludzkich ofiaro-
wanych Matce Bozej.

W obszernej sali skrzydla przylegajace-
g0 do arsenalu umieszczono- ekspozycje
najciekawszych skarbéw kultury zwigza-
nych z tutejszym kos$ciolem: sg tu naiw-
ne, ale ikonograficznie niezwykle cieka-
we obrazy z malarskiego warsztatu przy-
klasztornego, sa\ rzezby, portrety tru-
mienne i srebrne wota, sa paramenty
i naczynia liturgiczne, wykonane przez
najlepszych mistrzé6w Polski i Europy, jak
tez przez miejscowego brata zakonnego
Sztyftowskiego, ktéry w poczatku XVIII
w. prowadzil tu klasztorny warsztat zlot-
niczy i hafciarski. Wreszcie nie byle ja-
kim zespolem sg instrumenty muzyczne,
ktoére stuzyly dawnej kapeli jasnogorskiej,

Jasna Gora — widok z wiezy na bramy prowadzgce do klasztoru




muzykujacej nie tylko w Kaplicy Cudow-
nego Obrazu, ale takze z galerii na wie-
zy, Bogu na‘ chwale, ludziom ku radosci.

Wiasnie ta rozmaito$é na pozér miewiel-
kiej, ale jakze nasyconej kolekcji, jest jej
sila: odbija sie w niej owa niezwyklo§é
miejsca i dziwny sposéb promieniowania
tego sanktuarium na dzieje polskie. Do-
brze wiec, ze ojcowie nie zapomnieli i o
czasach obecnych, i rozpoczeli gromadze-
nie wspoéiczesnej tworczosci, m. in. przez
organizowanie pleneréw dla artystow
z calego kraju.

Nie rozpisywalem sie, a przede wszyst-
kim nie opisywalem architektury jasno-
gorskiej. Tylekroé¢ bowiem o niej pisano,
a do dzi$ nie zatracilo znaczenia przed-
wojenne jeszcze studium Wiadystawa Ta-
tarkiewicza (znajduje sie w tomie jego
zebranych prac: O sztuce polskiej XVII
i XVIII wieku, Warszawa 1966). O dzie-
jach Jasnej Gory pisal wspomniany
o. Sykstus Szafraniec, o dziejach, archi-
tekturze i o skarbach zgromadzonych
w klasztorze wydano w ostatnich latach
az dwa cenne albumy: jeden autorstwa
Zofii Rozanow i Ewy Smulikowskiej, dru-
gi o. Janusza Zbudniewka i Jana Samka.
Dwie wspomniane wyzej autorki, poza
szeregiem prac szczegbélowych, opracowaly
tez gruntowny Katalog Zabytkéw Sztuki
dla catej Czestochowy — byé moze ukaze
sie on drukiem, zanim jeszcze ten arty-
kul dotrze do czytelnikoéw, i stanie sig od-
tad podstawowym materialem dla wszyst-
kich badan nad Jasng Gora.

Obecnie jednak chcialbym sobie pozwo-
lié na pewnego rodzaju herezje: otéz ja
ogromnie kocham Jasng Gore, jestem
z nig uczuciowo zwigzany od pierwszego
tu pobytu wkrétce po 1945 r. (a i wczes-
niej — w dziecinstwie — mialem w jaki$
spos6b zakodowang obrazkowg wizje Jas-
nej Gory), lubie powracaé do owych ma-
lowniczych zakatkéw, do owego konglo-
meratu form, ale calo$¢ uwazam za zja-
wisko z dziedziny architektury raczej
drugorzedne. Jest to taka bardzo wielka
szopka, pelna wiezyczek, kaplic i gankow.
Ten klasztor-twierdza narastal przez wie-
ki, przeobrazal sie nieustannie, jedne sty-
le ustepowaly innym, lub sie z nimi sta-
pialy, a ze byI' zawsze bardziej klaszto-
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rem niz twierdza, wiec sponad bastionéw
wychodzil ku rzeszom patnikéw tak, aby
trafi¢ do serc wszystkich przybyszy: nie
tylko tych o wyrafinowanym guscie, ale
takze do tych, ktérych cieszyla owa wie-
zyczkowata strojno$é, owa stylowa wsze-
lako$é. Prosze pamietaé, ze Jasna Goéra
W pewnym momencie przeobrazila sie
z jednego z wielu sanktuariéw maryjnych .
w - sanktuarium narodowe, ze odbywaja
sie tu wlasnie ogbélnopolskie misteria re-
ligijne i fakt, ze scenografig ich jest
ogromna szopka, lezy calkowicie w duchu
polskich umilowan, w tradycji tej, ktéra
zrodzila najpiekniejsze $piewy polskie —
koledy, i najufniejszg wiare — barokowo-
-kwiecistg i wreszcie najsurowszg nadzie-
je' — z drewna i stali, z chleba powszed-
niego i z lez.

Fenomen jasnogérski mie polega na ar-
chitekturze tego miejsca, ale wszystko, co
sie tu znajduje, od architektury poczyna-
jac, a na najubozszych wotach konczac —
takich jak drewniane krzyzyki i z chleba
lepione rézance, przywiezione 2z roz-
maitych obozéw — to wszystko jest jedy-
nie oprawa owej relikwii polskiej, ktorg
jest Czarna Madonna, a jako oprawa mu-
si by¢ wlasnie tak réznorodna, tak wsze-
laka, jak wszelakie i réznorodne sg losy
Polakow.

Przejdzmy wiec do owego gléwnego
skarbu jasnogoérskiego, do Cudownej Ma-
donny. Zastrzegam sig, ze nie potrafie
o nim pisaé, jako o dziele sztuki, bowiem
w skali znaczenia tego obrazu, jego wa-
lory artystyczne traca swa uzyteczno$é.
Sadze, ze mozna sie tym zabytkiem zaj-
mowaé z punktu widzenia historii, nawet
jezeli przyjmie sie elementy artystyczne
za zr6dia tych informacji (o czym bedzie
za chwile), natomiast nie mozna pisaé
o nim, jako o dziele sztuki, poniewaz to
wytraca caly sens ontologiczny tego obra-
zu. ,,Sposéb istnienia” (by postuzyé sie
ingardenowskim terminem) Matki Boskiej
Czestochowskiej jest zupelnie inny, niz
sposOb istnienia dziela sztuki, ktére jest
dla odbiorcy jedynie przekazem pewnej
dozy wzruszen estetycznych, czy pewnego
zasobu informacji. Nie wiem, czy to jest
jasne, ale inaczej sformulowaé tego nie
potrafie.
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lezy pomiedzy Wschodem i

.‘ S 1 . . ’ . :
I na’ marginesie pewna glosa — moja

mila i bardzo uczona kolezanka chciata,

mnie koniecznie sklonié¢ do dysk‘ule nad
tym, czy obraz Czarnej Madonny jest
tkong, czy nig nie jest. Ona stoi na sta-
nowisku, ze mie jest — wyznajac jej ital-
ska geneze i doktrynalnie odnoszac ter-
min-,ikona” do obrazu otoczonego kultem
w cerkwi obrzadku wschodniego. W' dys-
kusje nie dalem sie weciggnaé, bo dla
mnie. obraz jasnogérski jest ,ikona”, ale
w cudzyslowie, w bardziej ogbélnym zna-
czeniu, tak, jak sformulowal to w poczat-
kach V wieku anonimowy pisarz, okre$-
lany apokryficznie imieniem Dionizego
Areopagity: ,Prawda jest w podobiznie,
pierwowz6ér w obrazie (greckie — ,ei-
kon”), jeden jest w drugim, réznia sie je-
dynie substancja”. I jeszcze glos jednego
z przeciwnikéw obrazoburstwa: mnicha
z przetomu VIII i IX wieku, Teodora ze
Studion: ,Nie omyli sie, kto powie, ze
boéstwo jest w obrazie.. choé nie jest
W nim przez zjednoczenie fizyczne”.
Moja uczona kolezanka ma pretensje
do Jana Pawla II, ze Obraz Jasnogérski
nazwatl ,ikong”. To prawda — Papiez nie

Jest historykiem sztuki i nie orfentuje isie

w maszych naukowych perfekcjach. Ale
QOjciec Swiety jest promotorem zjednocze-
nia chrze$cijan. Tkona nie musi byé nie-
zbednie w cerkiewnym ikonostasie (czyz
nie byly ikonami owe obrazy wieszane
w maroznikach izb mieszkalnych w calym
kregu prawoslawnym?), ale musi spelniaé
swa role ,posiadania pierwowzoru”. Cu-
downy Obraz jest relikwig polska, Polska
Zachodem,
akurat na samej tej granicy dwoéch kre-
g6w kulturowych, ktérych niegdy$ nie
udalo sie w I Rzeczypospolitej polaczyé
W jedno$é. Ale czy to oznacza, ze takie
polgczenie nie jest w ogdle mozliwe? I A
raz postawie kropke nad i: dla mnie Mat-
ka Boska Czestochowska byla i jest ,iko-
ng”, nie w sensie, ktéry terminowi temu
nadaje historia sztuki w oparciu o do&é,
powiedzmy - sobie, slabg przenikliwo$é
dogmatyczng i = psychologiczng. Tylko
w tych dwu warstwach da sie bowiem
uzasadnié¢ szczegdélny ,sposéb istnienia”
owej ,ikony”.

Powr6émy jednak do dziej6w Obrazu.
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Sklada sie na rr'lie z jednej strony malow-

- nicza legenda z drugiej — doc1ek11wos(:-

badawecza historykéow, hlstorykow sztuk}
oraz konserwatorow. :

Legenda narodzila sie wkrétce po prze-
niesieniu obrazu na Jasng Goére, co — jak
zaznaczylem -— nastapilo po roku 1384
Jej najstarsza redakcja pochodzi z XV w.,
ale pomiedzy historykami nie ma zgody,
czy date jej powstania umie$cié przed,
czy po polowie tego stulecia. Legenda ta
opowiada o tym, jak obraz wymalowany
zostal przez Sw. RLukasza na desce stolu
z domu Matki Bozej, jak nastepnie zna-
lazl si¢ w Konstantynopolu, stamtad prze-
wieziony zostal na dwér Karola Wielkie-
g0, by z kolei trafi¢ na Ru§ Kijowska,
w okresie gdy panowal tam ksigze Lew,
zwany Wielkim. W czasie, gdy Wladystaw
Opolezyk byt wielkorzadcg Polski i Rusi,
tablica znajdowala sie na zamku w Bel-
zie, skad ksigze — przedtem cudownie
ocalony z oblezenia przez przewazajace
sily tatarskie — postanowil cudowny wi-
zerunek przewiezé do swego ksiestwa. Ale
konie ciggnace wéz z tym bezcennym 1la- .
dunkiem, przybywszy do Czestochowy,
zaparly si¢ i kroku nie chcialy postgpié
dalej. Zalozyciel Kklasztoru paulinskiego
uznal to za znak dany od Boga i obraz
pozostawil w Czestochowie, opieke nad
nim zlecajac bialym ojcom.

Tyle legenda, ktéra — jak liczne po-
dobne do niej opowieSci o pamiatkach
otoczonych kultem — zawiera wiele ele-
mentow baéniowych, »Prawdziwy obraz”
— malowany jako portret przez Eukasza
na desce od stolu — identyfikowany jest
z kilkoma zabytkami, z ktérych zaden
chyba nie powstal przed epoka obrazo-
burstwa (ikonoklastyczna rewolucja przy-
pada na VII—IX wiek). Owe wedréwki
Obrazu, owe cuda przezen dokonywane,
zwlaszcza wobec zagrozenia przez pogan,
owe wybieranie miejsca poprzez znak
(w tym wypadku przez zatrzymanie sie
koni), to wszystko nalezy do repertuaru
Sredniowiecznego protoromantyzmu, kto-
rego czolowym przejawem - byla ,Zlota
Legenda” Jakuba z Voragine.

My dzisiaj wiemy z calg pewnoscig to,
ze Cudowny Obraz znalazl sie na Jasnej
Gérze u schylku XIV w., ale nawet nie



Bastion — widok z wiezy

jesteSmy pewni co do tego, czy istotnie
przywieziony zostal z Belza. Stad zainte-

resowanie dziejami obrazu musialo sie
objawié poprzez badania prowadzone za-
réwno przez historykéw sztuki jak i kon-
serwatorow. I jest jeszcze jeden fakt,
ktéry uwiarygodniony zostal pézmiejszy-
mi zapisami, ale miedzy innymi Jana
Dtugosza, ktéry byl najrzetelniejszym his-
torykiem polskiego $redniowiecza.

Ruch husycki rozprzestrzenit sie w Cze-
chach po spaleniu Husa, podczas Soboru
w Konstancji, i przybrat charakter ruchu
rewolucyjnego, lgczacego hasta antyklery-
kalne (w tym i obrazoburcze) ze spolecz-
nymi i narodowymi. Ruch ten wyrazal
W swej ojczyznie protest przeciwko feu-
dalnemu porzgdkowi, przeciw niewojen-
nej, ale nie mniej dotkliwej ekspansji nie-
mieckiej, byl wyrazem aspiracji narodo-
wych i w tych kategoriach jest oceniany
we wspbélczesnej historiografii. Husyci

w latach dwudziestych XV w. wtargneli
na Slask i opanowali tu znaczne obszary,
rozbijajagc wojska poszczegdlnych Kksigzgt
czy miast. Na Slasku dochodzilo do aktéw
wandalizmu w stosunku do Kklasztoréw
i koScioléw: rabunki i mordowanie du-
chownych byly na porzgdku dziennym.
Ludno$é Slaska byla w nieco innej sytu-
acji niz ludno$é Czech i ten wyraznie
czeski nurt nie byl tu bynajmniej pow-
szechnie akceptowany, nawet przez niz-
sze’ warstwy  spoleczenstwa. Jeszecze
mniejsze poparcie znalazt on mna terenie
panstwa Jagielly i mozna chyba stwier-
dzié bez przesady, ze zaszczepil sie jedy-
nie w Srodowiskach intelektualnych oraz
posréd tych magnatéw, ktoérzy stali
w opozycji do dworu.

W roku 1430 dokonano napadu na
klasztor jasnogérski. Mowi sie najczeSciej
o napadzie husyckim. OsobiScie sgdze, ze
propaganda husycka oddzialala raczej
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Arsenatl

gdzie§ w tle, stala sie okazjg do czysto
rabunkowego ekscesu. Nie byli to zresztg

husyci czescy, a te nazwiska przyw6dcow, .

ktére znamy, wskazujg raczej na ,mlo-
dziankéw z dobrych domoéw”, ktérzy prag-
ngli przysporzyé sobie bogactwa. Ale to
wszystko jest jeszeze sprawg do wyjas-
nienia dla historyk6w — z punktu widze-
nia uwag, ktére tu pisze, istotne znacze-
nie ma to, ze Obraz ulegt wéweczas znacz-
nym uszkodzeniom. To ze ,zostal rozbity
na ftrzy czeSci” réwniez traktowalbym
przeno$nie: od poczatku byl raczej zlo-
zony z trzech spojonych ze sobag desek
(najnowsze badania wykazaly, ze nie cy-
prysowych — jak chciala legenda — ale
ze specjalnej odmiany lipy). W kazdym
razie tak uszkodzona relikwia przewiezio-
na zostala do Krakowa, gdzie roztoczytl
nad nig opieke sam kr6l Wiadyslaw Ja-
giello, zlecajgc swoim (a to znaczyloby,
ze ruskim, sprowadzonym z litewskich
obszaréw) malarzom naprawe. Ci jednak
nie mogli podotaé zadaniu: za kazdym ra-
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zem naltozona przez nich farba splywala
— jak opowiada kronikarz. Wéwczas Ja-
giello sprowadzil malarzy z Zachoduitym
dopiero udalo sie przeprowadzié¢ to, co
w ubieglym wieku nazwaliby$my ,resta-
uracja”, a w obecnym — ,konserwacjg”.

Oczywiscie, takze w nastepnych stule-
ciach przeprowadzane byly rozmaite pra-
ce zabezpieczajgce, o miektérych mamy
nawet do$¢ konkretne informacje, ale do-
piero w naszym stuleciu podjeto dwakroé
bardzo gruntowne prace konserwatorskie
W nowoczesnym rozumieniu tego slowa.
Pierwsza przeprowadzit w latach 1925—
1926 Jan Rutkowski z Warszawy, druga
— po pewnych uszkodzeniach spowodo-
wanych ukrywaniem Obrazu w czasie
okupacji — w latach 1948—1956 Rudolf
Kozlowski z Krakowa (wieloletni konser=
wator zbioréw Zamku Krélewskiego na
Wawelu).

Kozlowski opublikowal tez — w opar-
ciu o swe wlasne badania chemiczne
i przeSwietlenia rentgenowskie — wtasng

hipoteze, co do dziej6w i przeobrazen
Obrazu (,,Roczniki Humanistyczne”, t. XX,
nr 5, 1972). W najwiekszym skroécie po-
glad jego przedstawié mozna nastepujaco:
obecne malowidlo w caloéci pochodzi
z owej restauracji dokonanej po 1430 r.,
ale wymalowane zostalo ,po formie”, to
znaczy ze staraniem, aby wiernie oddany
zostal charakter zniszczonego oryginalu,
stagd dwoisto$¢ formalna: 6w ,gotycki”
obraz jest jednocze$nie odwzorowaniem
bizantynskiej ikony.

Ow obraz pierwotny miat byé wyko-
nany technikg enkaustyczng (woskowe
spoiwo farb, charakterystyczne dla ma-
larstwa ikonowego dawniejszych epok)
i powstaé mégt w VIII w. lub mnieco p6z-
niej (ostateczne potepienie ikonoklazmu
nastgpilo w roku 843). A wiec Kozlowski
wskazal na potudniowo-wschodnia geneze
Czarnej Madonny, jednakze jego wyniki
badan co do pierwotnej techniki malar-
skiej budza dzi§ majwiekszy sprzeciw
i krytyke. Wydaje sie, ze zbyt nikle przy-
toczyl dowody na to, by wilasnie w tech-
nice woskowej wykonany byl wizerunek
zniszczony (czy uszkodzony tylko!)
w 1430 r.

Na temat artystycznej genezy Obrazu



byly poprzednio juz rozmaite hipotezy,

a gruntownie oméwila je Zofia Rozanow

Wi h 1oX Sztuki”
z 1974 r.

Mniej wiecej réwnoczesnie z tym stu-
dium ukazalo sie inne — Ewy Sniezyn-
skiej-Stolot (,,Folia Historiae Artium?”,
t. IX z 1973 r.). Autorka wysuwa tu zu-
pelnie inng hipoteze genezy Obrazu, o ty-
. le nienowa, Ze na wloskie analogie wska-
zywali dawniej inni uczeni, m. in. ks. Jan
Fijalek juz w roku 1902, a p6Zniej — przy
okazji prac konserwatorskich Rutkowskie-
go — Stanislaw Tomkiewicz w ,,Pracach
Komisji Historii Sztuki PAU”, t. V
z 1930 r. Zaslugg Sniezynskiej-Stolot jest
zwrécenie uwagi na pewne przestanki co
do tego, kto moégt byé rzeczywistym fun-
datorem Obrazu. Chodzi mianowicie
0 wspomniang juz siostre Kazimierza
Wielkiego — Elzbiete Lokietkéwne, zZone
kr6la Wegier Karola Roberta. Andegawe-
nowie panowali w tym  czasie réwniez
w kroélestwie Neapolu i wiadomo, ze El-
zbieta przebywala w Italii w latach 1343—
1344. O jej fundacji $wiadczyé mogg lilie
umieszczone ma szacie Maryi. Przypomnij-
my bowiem, ze lilia symbolizuje czystosé,
wigc jest to z punktu widzenia dogma-
tycznego motyw najzupelniej stosowny,
ale w takim ujeciu, w jakim go widzimy
na Obrazie, jest to tez linia heraldyczna:
herb Andegawen6éw. Wiadomo tez ze Zré-
del, ze Elzbieta posiadala ,plenarium”
(pojeciem tym mozna okre§lié zaréwno
ksiege jak i dyptyk) z obrazem Matki
Boskiej malowanym przez §w. Eukasza.
Sniezynska-Stolot sugerowala wreszcie, ze
Cudowny Obraz powstal w kregu malar-
stwa sienenskiego, $ci§le] — w kregu
Simone Martiniego. Nie nalezy bowiem
zapominaé, ze wielki przewr6t w malar-
stwie wloskim, dokonujgcy sie poprzez
twérczosé Cimabuego, Duccia i Giotta, nie
ogarngl Italii natychmiast i dlugo jeszcze
— obok ,stodkiego stylu nowoczesnego”
egzystowala tradycyjna ,maniera greca”
— tak bowiem w Italii okre$lano malar-
stwo bizantynizujgce.

W grudniu 1982 r. odbyla sie na Jasnej
Goérze sesja naukowa, po§wiecona dziejom
klasztoru w $redniowieczu i wieku XVI.
Mialem szcze$cie braé w niej udzial i wy-

sRocznika Historii

Wejscie do bazyliki

stuchaé wielu bardzo interesujgcych refe-
ratéw, ktére wyglosili historycy, history- )
cy literatury, kultury i sztuki. Najbardziej
zainteresawa}y mnie te czeSci sesji,
w ktérej wystapili historyey sztuki i to
nie dlatego, ze ,jestem z branzy”, ale
dlatego, ze spér byl tu najostrzejszy i po
prostu najblizszy istocie jasnogoérskiego
fenomenu.

Spos$réd kilku referatéw dotyczacych
bezposrednio lub posrednio Obrazu Cu-
downego, najwazniejszym, stanowigcym o$
dyskusji, byl dwuglos dwojga krakow-
skich docentéw: Jerzego Gadomskiego
i Anny Rézyckiej-Bryzek, ktoérzy swe ba-
dania przeprowadzili z inicjatywy i w
pewnym sensie pod duchowym patrona-
tem prof. Lecha Kalinowskiego. Zaloze-
nia, wysuniete przez Kalinowskiego,
a zrealizowane przez rzeczony podwoéjny
(czy zdwojony) referat, byly proste: od-
cigé sie od wszelkich przekazéw histo-
rycznych i wylacznie szukaé odpowiedzi
w samym Obrazie. A wiec gruntowna ana-
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Wieczernik. Proj. architektoniczny Adolfa Szyszko-

liza komparatystyczna z odwolaniem sie
do wynikéw badan konserwatorskich.
W tej drugiej dziedzinie Gadomski, sam
konserwator ,,praktykujacy”, wysunat po-
stulat o dodatkowym badaniu skladnikéw
farb, co moze ulatwié okre$lenie $§rodo-
wiska, w ktérym je w danej epoce stoso-
wano.

I znéw najwiekszy skrét gléwnych tez.
Obraz posiada jakby trzy fazy. Pierw-
szg jest deska, $ladowo zachowane pozo-
stalo$ci dawnego gruntu i ogélny schemat
kompozycyjny, nawigzujacy do bizantyn-
skiego typu przedstawienia Matki Bozej
z Dziecigtkiem, zwanego Hodegitria lub
Hodegetria (od nazwy kos$ciola w. Kon-
stantynopolu, w ktérym 6w legendarny
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Lukaszowy obraz mial byé przechowywa-
ny). Jedynym szczegélem dodatkowym
jest fakt, ze nimby Matki i Dziecigtka
wykonane zostaly wypuklo, w reliefie, co
wedlug autoréw wskazywaloby jednak na
Wiochy, gdzie ta praktyka byla w epoce
$redniowiecza, w kregach bizantynizuja-
cych, powszechna. Tu moja uwaga: relie-
fowe nimby wystepuja jednak takze
w kregu grecko-batkanskim, a to, ze wy-
stepuja tam zawsze lgcznie z réwniez
wypuklym obramieniem (wybierano jakby
tlo samego obrazu) o tyle niczego nie do-
wodzi, ze wszyscy zgadzajg sie z tym, iz
pierwotny obraz Czarnej Madonny zostal
w niewiadomym okresie przyciety ze
wszystkich stron (wystepuje pewne kom-




Stacja Meki Panskiej
dzwigaé Kkrzyz Jezusowi)
(1849—1931)

(Cyrenejczyk pomaga
Piusa Welonskiego

pozycyjne $ci$niecie przedstawienia),
a wiec wlasnie wéwczas mogt zostaé po-
zbawiony owej ramy.

I jeszcze jedna uwaga dotyczgca tej
najstarszej fazy: jak sie zdaje, byla ona
bardzo archaizujgca poprzez swag hiera-
tyczno$é — Matka trzyma glowe piomowo,
gdy w pozniejszych okresach malarstwa
bizantynskiego, czy bizantynizujgcego wy-
raznie podkreslano jej sklon w strone
Jezuska. JeSli za$§ dzisiejsze malowidlo
powtarza w miare wiernie pierwowzor,
wowczas i samo zwrélcenie twarzy en
face do widza jest odmienne od najpow-
szechniejszego upozowania w trzech
czwartych.

Reasumujgc: owa pierwsza faza pozo-
staje dla nas wlasciwie wielkg tajemnicg
i ani czas powstania, ani blizsze okresle-
nie Srodowiska nie jest mozliwe. Gadom-
ski i Rézycka-Bryzek sugerujg S$rodowis-
ko wloskie, ale.. mozna by strawestowaé
lacinskie przystowie: habent sua fata
iconae...

10 — Ziemia 1982

Druga faza, to — zgodnie z ustaleniami
Sniezynskiej-Stolot — faza wtloska, przy-
padajgca na 1 pol, moze nawet poczgtek
XIV w. Oboje autorzy uwazaja jednak, ze
Cudowny Obraz blizszy jest raczej nie
szkoly sienenskiej, ale obrazom powsta-
lym w oSrodkach poludniowo-centralnych
Wiloch (szkola abruzzanska), jakkolwiek
— €O sami przyznajg — nie znaleZli do-
tad zadnego w pelni przekonywajgcego
przykladu analogii bezpo$redniej. Jest
wiec ,,wloski” a zarazem jest odosobnio-
ny, moze wlasnie przez 6w podkre§lony
wyzej hieratyzm i frontalnosé.

A moze wynikiem tego stanu rzeczy
jest owa ,restauracja” po roku 1430?
Ot6z Gadomski i Rézycka-Bryzek uwaza-
ja, odmiennie niz Kozlowski, ze w tej
trzeciej fazie nie nastgpilo wymalowanie
obrazu na nowo, ale jedynie naprawienie
szkéd, a wiec tylko czeSciowe uzupelnie-
nie. To ostatnie stwierdzenie jest jednak
troche zawieszone w proézni: ostatecznie
Kozlowski przez szereg lat moégl badaé
i ogladaé obraz z bliska, wiec mial jednak
szerszg baze do$wiadczenia. Ja nie zaj-
muje zadnego stanowiska, staram sie je-

Skarbiec




i1
£
£f
Pt
e

Biblioteka

dynie obiektywnie zreferowaé poglady,
ale jesSli dodaje tu co§ ze swej strony, to
wskazanie na 6w niezwykly fenomen sto-
pienia sie w jedno tradycji bizantynskiej
Hodegitrii ze stylem, czy sposobem widze-
nia gotyckim. To bylo, oczywiscie, mozli-
we we Wloszech, gdzie wlasnie wystepu-
ja dziela stylistycznie niejednolite, przej-
Sciowe. Tylko ze we Wiloszech gotyk
w malarstwie nie zapuscil bardzo glebo-
kich korzeni. Tymczasem u nas nie tylko

poczagtkowa faza malarstwa tablicowego
(wlasnie Gadomski jest autorem monu-
mentalnego dziela w tym zakresie: Go-
tyckie malarstwo tablicowe Malopolski
1420—1470, Warszawa 1981), ale takze je-
go dalszy rozwéj obejmuje znaczng licz-
be tzw. polskich Hodegitrii — owych wy-
obrazen Matki z Dziecigtkiem, ktére na-
wigzujae do kompozycji bizantynskich sg
calkowicie gotyckimi obrazami.

I na zakonczenie jedna informacja, kt6-




ra byé moze rozczaruje wielu czytelni-
kow: sprawa owej blizny na policzku
Marii. Ot6z nie wigze sie ona z napadem
tzw. husytéw, ani z zadnym innym targ-
nigciem sie na Obraz w okresie jego pol-
skich dziejéw. Jest chyba od samego po-
czatku (@ w kazdym razie juz w fazie
drugiej) integralng czeScia malowidla.
Jest namalowana tak samo, jak namalo-
wane sg -owe blizny na innych zabytkach
malarstwa bizantynskiego. Niemniej idea
jest ta sama: targniecia sie na relikwie,
Swietokradztwa. Owa pamiatka, zapewne
sporéw ikonoklastycznych, a moze walk
z Turkami, nabiera oczywiScie w Polsce
innego znaczenia. Ale to tylko symbol, to
tylko znak podkreslajacy to, ze w Cudow-
nym Obrazie czcimy relikwie, czcimy to,
co w nastepujacych stowach okreélit Jan
z Damaszku (teolog z VIII w.): , Widzimy
w stworzeniu obrazy wskazujgce nam
w niejasny sposéb przeblyski bostwa”.

¥ *

Wnetrze Kaplicy Cudowmnego Obrazu
wywoluje silne wrazenie, niezaleznie od
tego, czy wypelnione jest ttumami patni-
kéw, czy tez zupelnie puste. Mialem to
wielkie szczeScie ogladaé Cudowny Obraz
z bliska, a nawet przez lampe o $§wietle
ultrafioletowym, mialem tez /okazjq byé
w kaplicy woéweczas, gdy niedostepna juz
byla dla wiernych. Znam wiec wszystko
z Dbliska, z Dbezposredniego kontaktu,
a jednak zawsze odczuwam to niezwykle
wrazenie, kiedy kapela odgrywa hejnal
i kiedy srebrna oslona unosi sie ukazujac
Obraz.

I znéw to samo: jako historyk sztuki
staje bezradny wobec fenomenu. Jeéli bo-
wiem poddawaé chlodnej analizie elemen-
ty skladowe owej kaplicy, znajdziemy tu
»dziwne materii pomieszanie”. Sam oltarz
— fundacja kanclerza Jerzego Ossolin-
skiego, ukonczona w roku jego $mierci
(1650), to wybitne dzielo snycerstwa (he-
banowa struktura retabulum), a przede
wszystkim zlotnictwa. Jan Krystian Bier-
pfaff, zlotnik krélewski Wiadystawa IV
(autor wspanialych reliefé6w ma trumnie
kréla i jego matzonki Cecylii Renaty) wy-
konat dla Czestochowy figury S$wietych,
ktére, niestety, przepadly, a takze figurki

anioldw i mnéstwo cudownie pieknych

detali wykutych ze srebrnych blach. Waz-
nym zabytkiem znajdujacym sie w Kapli-
cy Cudowmego Obrazu jest péznogotycki,
wigzany z kregiem Stwosza krucyfiks, po
sarmacku okuty w srebrne blachy z wi-
dokiem Jerozolimy w tle. Niestety, tylko
z dala widoczna jest dla wiernych deko-
racja samego Obrazu: péznogotyckie ryto-
wane blachy srebrne, stanowigce jakby
ostone tla i sukienki (najpiekniejsze to
sbrylantowa” i ,diamentowa”, zdobione
fragmentami  najwspamialszej bizuterii
ofiarowywanej tu przez wieki jako wota:
od gotyku po schylek baroku), korony
i zawieszenia.

Z kolei sama architektura kaplicy na-
lezy do tej jasnogoérskiej architektury,
o ktorej pisalem poprzednio, a takze ma-
larstwo i inne skladniki wystroju to dzie-
la artystycznie drugo- i {rzeciorzedne.
Ale w ogéle do jakiej kategorii zaliczyé
i jakimi kryteriami mierzyé te $ciany
wypelnione proébami i podziekowaniami
tysiecy wiernych, ktérzy tu szukali ra-
tunku, opieki, laski? Jak charakteryzowaé
owe srebrne blachy, te festony korali, owe
zgrzebne pamigtki uleczonych choréb
i dumne Swiadectwa zyciowych sukceséw?

Tej atmosfery, tej specyfiki miejsca,
ktéra w spos6b niesltychanie wazny uzu-
pelnia skarbiec: zbiér najcenniejszych
daré6w skladanych na Jasng Gére w ciggu
wiekéw, nie da sig ,,opisaé slowami”, po-
dobnie jak nie prébowalem nawet ,,0pi-
sywaé” Obrazu. Dla oddania aury owego
fenomenu — dodajmy: fenomenu nie wy-
darzajacego sie w czasie, ale istniejgcego
stale — postluze sie jednym jedynym
przykladem. Otéz przed kilku laty bylem
na Jasnej GoOrze z grupg naukowcoéw
z r6éznych krajow Europy. Widzialem, ze
w milczeniu, z napieciem, glebokim za-
interesowaniem przebywali w peknej
pielgrzyméw Kaplicy Cudownego Obrazu,
ale pézniej rozmowa toczyla sie wokétl
probleméw z zakresu sztuki, nie dotykala
zjawiska owej zbiorowej religijnoséci. Do-
piero w kilka dni pézniej, kiedy rozma-
wialiSmy ,w cztery oczy”, pewien
Austriak z Tyrolu, szczuply, chtodny, ra-
czej zamkniety w sobie mezezyzna
w $rednim wieku niespodziewanie ,otwo-
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Obraz:

Matka Boska tarcza opieki (XVII w.)
w muzeum Kklasztornym na Jasnej Gorze

rzyl sie”. A ja po prostu troche jakby
pro forma zapytalem go tylko o to, co go
podczas maszego objazdu po Polsce zafra-
powalo najsilniej, co mu sie najbardziej
podobalo. On za$§ bez chwili zastanowie-
nia, ze Jasna Gora, ze owa Kaplica Cu-
downego Obrazu. I zaraz dodal: ,Nie, nie
chodzi tu o klase artystyczng zabytkow,
znam wiele wspanialszych $wigtyn, a i u
was widzialem artystycznie cenniejsze
dziela, ale chodzi mi o te niepowtarzalng
atmosfere zbiorowej mistycznej poboz-
no§ci, owego zbiorowego oddania sie
w opieke. Pochodze z katolickiej i poboz-
nej rodziny, slyszalem wiele o Czestocho-
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wie i zwiedzalem inne sanktuaria, ale nie
wyobrazalem sobie, ze moze istnie¢ taka
kondensacja nastroju religijnego. Nie, ni-
gdzie sie z czym$§ podobnym nie spotka-
tem!”

Czytelnik wiec zechce mi wybaczyé, ze
nie podjalem nawet trudu ,,opisania” te-
go, co stanowi owg atmosfere, ze w jej
kregu pogubilem mnéstwo istotnych fak-
té6w. Chcialem tylko wspomnieé jeszcze
jedno wydarzenie, ktére w jaki§ sposéb
uzupelnialo naszg $wiadomo$é tego feno-
menu: zorganizowang w 1982 r. w kra-
kowskim Muzeum Etnograficznym wysta-
we pt. Matka Boska Czestochowska
w sztuce ludu polskiego.. Omawiajac ja
zwrécitem uwage, ze mam watpliwosci
co do tego tytulu, ze to, co stworzyl sam
»lud” Iub nawet to, co w zawodowych
warsztatach stworzono dla ,ludu”, to za-
ledwie cze$é tej kolekcji. Dla mnie ta wy-
stawa byla ,,Matkg Boska w $wiadomosci
Polakéw”. O tej SwiadomoS$ci opowiadaly
i na poly ludowe obrazy — owe czegsto-
chowskie bohomazy, ale obok nich kopie
wyszle spod pedzla zawodowych malarzy
gtownych oérodkéw kraju — i grafika,
autentycznie ludowa, ale tez dewocyjna,
produkowana w zagranicznych o$rodkach.
Moéwily o niej ryngrafy i szkaplerze, kt6-
re ruszajac w bo6j Polacy nakladali na
piersi niby pancerze, ale méwily takze
seryjnie produkowane medaliki.

Jasna Gére nalezy zwiedzaé, a nie tylko
nawiedzaé w roli pielgrzyma. Zapewne
mozna i nalezy opracowaé dla niej dobry
przewodnik. I niewatpliwie powstato
i powstanie jeszcze wiele cennych i w
pelni naukowych rozpraw, zajmujacych
sie poszczegblnymi aspektami fenomenu,
ale jego samego chyba nigdy nie da sie

.ujaé i ,opisaé”. Ja w kazdym razie nie

potrafiloym tego zrobié, a chyba nawet
nie umialbym napisaé przewodnika, cho-
ciaz mam w tej dziedzinie niejakie dos$-
wiadezenie. Dlatego to, co napisalem, jest
tylko garécig historycznych i legendar-
nych przekazéw oraz bezradnym szamo-
taniem sie wok6t problemu, ktéry w ty-
tule okreé$lilem az nazbyt banalnie sto-
wem: skarb.

(Zdjecia autora)
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