HALINA OLEDZKA

Fukowski osrodek rzezby ludowej

Dawna i wspbélczesna rzezba ludowa

Za jedng z najbardziej specyficznych
dziedzin sztuki polskiej uwazang jest rzei-
ba w drzewie., Odnosi sie to przede wszy-
stkim do spuscizny artystycznej dawnych
epok, ale takze i do twoérczosci czasow
najnowszych 1),

W 1880 r. krytyk francuski, piszac o od-
noszgcej sukces wystawie polskie] rzezby
w Muzeum Sztuki Wspblczesnej w Pary-
zu, odnotowal istnienie ,..zespolu indy-
widualnosei 1gczacych sie w pewna ca-
- lo§é, ktore ujawnig cechy wspolne, cha-
rakterystycznie polskie”. Podkreslano przy
‘tym, iz za typowe dla kultury i tradycji
polskiej uwaza sie zwlaszcza rzezby wy-
ciosane w drzewie 2).

Moéwige o rzezbie w drzewie, jako
0 jednym ze skladnikébw artystycznej
Swiadomosei Polakéw, nie sposéb przece-
nié roli, jakg odegrala tu rzeiba ludowa.
Byla ona powszechna, stanowila nieod-
zowny element polskiego krajobrazu kul-
turowego. Miala przy tym niezwykle wa-
lory plastyczne.

Jeszcze na poczatku naszego wieku pra-
wie na kazdym rozstaju droég spotkaé
mozna bylo krzyze i kapliczki ze Swigt-
kami. Nad rzekami, w miejscu dawnych
brodow, staly chronigce przed zZywiolem
wody figury sw. Jana Nepomucena. Po-
stacie Swietych patronéw strzegly domo-
wych oplotkéw. W izbach, na oltarzykach
stala najczeSciej rzeZbiona posta¢ Matki
Boskiej. Swiete figury ustawiane na
cmentarzach czuwaly nad spokojem
zmarlych. !

W okresie miedzywojennym miejsce
drewnianych figur coraz czesciej zajmujg
gipsowe odlewy. Nastepuje wyrazny
zmierzch rzezby ludowej.

Po 1945 r. rzeibiarzy ludowych, ktérzy
tworzyli dla wlasnego érodowiska, jest za-

Marian Adamski — Swieta Agnieszka,
(Fot., Edward Koprowski)

1971,
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ledwie kilku. W pracach ich, weigz jesz-
cze bliskich w wyrazie mentalnosci twér-
cow ludowych XIX w., widoczna jest
jednak silna indywidualizacja formy.
Jest rzecza zdumiewajgcs, ze po uply-
wie 30 lat od tego czasu mamy dzi§
W Polsce ponad stu interesujacych rzez-
biarzy ludowych, Jeszeze w latach pieé-
dziesigtych wydawalo sie, ze wlasnie
rzezba nie ma szans istnienia, Odrzucona
przez wlasne $rodowisko, zastapiona zo-
stala gipsowymi, jarmarcznymi figurkami.
Fenomen rozwoju rzeiby ludowej —
w okresie gdy bardzo rzadko juz mozna
spotka¢ w przydroinych kapliczkach czy
wiejskich wnetrzach wspoélezesnie wyko-
nane $wiatki — nie tylko wskazuje na
zapotrzebowanie plynace z zewnatrz, Kaze
on zastanawia¢ sie z jednej strony nad
autentyzmem | ludowosci” owych rzezb,
z drugiej za$ nad przyczyna, dla ktérej
Srodowisko inteligenckie wiadnie w sztu-
ce ludowej, szezegblnie w rzezbie, znaj-
duje bliskie sobie dziela.
Charakterystyczne jest, ze zaintereso-
wanie wytworami sztuki ludowej, rosng-
ca popularno$¢ w wysiroju wnetrz drew-
nianych figurek, obrazkéw na szkle ma-
lowanych czy rekodzielniczych tkanin —
wystepuje obok zjawiska rosngcej liczby
ludzi amatorsko uprawiajacych sztuke.
Ci, jak sig ich nazywa, ,niedzielni mala-
rze”, ,naiwni” czy nieprofesjonalni”, bez
wzgledu na miano i klasyfikacje, pocho-
dza juz nie tylko ze Srodowiska inteligen=
ckiego, lecz z réznych grup spolecznych.
Historyey sztuki dopatruja sie w tych
zjawiskach m, in. coraz wyrazniejszego
W naszym wieku oderwania sie sztuki ofi-
cjalnej od nawykéw percepcyjnych sze-
rokich warstw spolecznych. Zaréwno sztu-
ka ,ludowa” jak »haiwna”, nieuczona
jest mniej intelektualna, bardziej emocjo-
nalna, latwa do przyswojenia _nawet
w swych krancowych dewiacjach3?). Nie
bez znaczenia jest tu zapewne niejedno-
krotnie podkreflana zupelnie inna strona
zardwno aktywnosci artystycznej jak i za-
interesowania sztuks. Wigze sie to zapew-
ne z wspélczesnymi warunkami zycia, ze
stresami i przeciaZeniem ludzkiej psychi-
ki. Wspélczesna cywilizacja daje czlowie-
kowi coraz mniej mozliwoéci pracy twor-
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czej, modelowania otaczajgcego $wiata
wedlug wlasnej koncepcji. W ucieczee do
sztuki upatrywany jest zdrowy odruch
samoobrony przed zamiang czlowieka
w automat pozbawiony wlasnej inicjaty-
wy, wykonywujgey prace zlecone i to we-
dlug z géry ulozonego planu¥).

Choé napomykam o tych sprawach ze
wzgledu na niezwykla popularnosé wy-
tworéw sztuki ludowej w miescie, w ro-
dowiskach inteligenckich — nie spos6b
nie dostrzegaé wystepowania podobnych
momentow u samych ludowych twércoHw.
Pomimo wielu zasadniczych réznic nie 53
oni calkowicie odizolowani od skutkéw
wspblczesniego  Zycia, fempa jego prze-
mian, od calej wspbélczesnej cywilizacji.

Spotykany niekiedy kontrowersyjny
stosunek do najnowszej rzeiby ludowej
wynika miedzy innymi z faktu animowa-
nia jej w okresie powojennym w sposéb
nieco sztuczny — poprzez licznie organizo-
wane konkursy, wystawy, stypendia i za-
pomogi. Podnoszono jako niekorzystny
moment niezwykle pomy$lnej koniunktu-
Iy plynacej z zapotrzebowania coraz licz-
niejszych kolekcjoneréw krajowych i za-
granicznych, muzeéw, wreszeie stale
wzrastajacy popyt tzw. szerokich rzesz
odbiorcow. Méwilo sie o seryjnie produ-
kowanych $wigtkach bedacych zubozony-
mi, nieudolnie wykonanymi kopiami oka-
z6wW rzezby dawnej. Jeéli nawet zdarzenia
takie maja miejsce, to sg one zjawiskami
bez wiekszego znaczenia wobec pojawie-
nia sie szeregu indywidualnofei twér-
czych, kontynuujgcych w swym dziele
najlepsze cechy dawnej rzeiby ludowej.

Minelo ponad éwieré wieku, zanim dro-
g3 Dbacznych, dlugoletnich obserwacji
i badan specjaliSei sformutowali istote
i charakter tradycyjnofci i autentyzmu
wspolezesnej rzezby ludowej — ktéra jak-
ze czesto odbiega zar6wno w tematyce
jak i rozwigzaniach warsztatowyeh od
rzeiby dawnej. W rzeibie wspolezesnej
uderza z jednej strony réznorodnosé po-
dejmowanej tematyki, z drugiej spos6b
jej traktowania, odmiennosé kompozycji,
modelunku bryly, rézna wrazliwo$é na
szczegbly i kolorystyke, przy jednoczes-
nym zachowaniu pewnych cech wspol-



nych wynikajgcych zapewne z genezy lu-
dowe] rzezby.

Osrodek lukowski wobee kryteriow
ludowosci w sztuce§)

Za rzeibe ludowg jeszcze w okresie
miedzywojennym uwazano dziela sztuki,
ktére odpowiadaly pewnym podstawowym

Tadeusz Cagkala —

Swietvy Jan
1873. (Fot. Lech Trojanowski)

Nepomucen,

warunkom. W pierwszej kolejnosci pod-
kreslano moment wykonania ich przez lu-
dowego twoérce dla wiasnego Srodowiska,
kultowy charakter i zwigzang z tym te-
matyke, tradycyjnos¢ widoczng nie tylko
w kontynuowaniu z pokolenia na pokole-
nie tych samych wzordow ikonograficznych
— ale i w sposobie ich traktowania. Pré-
bowano precyzowaé cechy ,stylu ludowe-
go"”, wymieniajac m. in. niejako frontal-
nos¢ opracowania, zwartosé bryly, synte-
tycznosé, dekoracyjnosé ete. ).

Ot6z prébujac odniesé wymienione na
wstepie kryteria do wspoélczesnych rzeib
o niepodwazalnie ludowym charakferze,
w wiekszosei wypadkow spotykamy sig
z ich nieprzydatnoscig. Wspolczesna rzezba
ludowa, w tym takze z osrodka lukow-
skiego, wykonywana jest przez ludzi ze
srodowiska ludowego, ale prawie wylgcz-
nie dla potrzeb odbiorcow z zewnatrz.
Warunki zyeia twoércéw ludowych w co-
raz mniejszym stopniu rbéznig sie od wa-
runkéw zycia ludzi z innych grup spo-
lecznych. Dalekie sa one od tak charak-
terystycznej niegdys dla polskiej wsi izo-
lacji kulturowej.

Rzezba ludowa zmienila w wigkszosci
wypadkow swojg tematyke. Nie jest to
juz rzezba kultowa o motywach sakral-
nych. Wraz z poszerzona tematyka religij-
ng i Swiecka pojawiajg sie tez nowe, co-
raz bardziej zindywidualizowane rozwia-
zania. Postacie nie zawsze sg juz przed-
stawiane w ujeciu statycznym, lecz takie
w ruchu. Bryla bywa coraz bardziej roz-
budowana. Spotyka sie coraz wiecej $Smia-
lych, asymetrycznych ukladéw kompozy-
cyjnych. Slowem pryska mit kanonow
»Stylu ludowego”, wraz z jego pracowicie
wyliczanymi wyznacznikami.

Jak mowilismy, w okresie powojennym
rzezba ludowa stala sie obca wlasnemu
Srodowisku. Zmiany, jakie zaszly w sSwia-
domosci wsi, przyniosly niejednokrotnie
negatywny stosunek do tradycyinych
form sztuki. Mlode pokolenie widzialo
czesto w folklorze i w plastyce ludowej
relikt dawnej_rzeczywistosei, symbol ne-
dzy i zacofania. Istnieli jednak na wsi
ludzie, ktérych podobnie jak i w innych
Srodowiskach, nurtowala potrzeba twor-
czej wypowiedzi. W rzezbie, sztuce ,wy-
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Tadeusz Cgkala — Rodzina zydowska, 1974. (Fot. Edward Koprowski) .




Tadeusz Lemieszek —
Edward Koprowski)

Frasobliwy,

1976. (Fot.

razajgcej”, dziedzinie, w ktérej najsilniej
zaznacza sig rola wlasnej inwencji twor-
cy, o wiele wyrazniej niz np. w tkactwie
czy innych rodzajach rzemiosla, zachodza-
ce zmiany znalazly najpelniejszy wyraz f).
Przebywajac w nowych, ulegajacych szyb-
kim zmianom warunkach zycia, znajdujgc
Zrozumienie u nowego, ,ksztalconego” od-
biorcy z miasta, tworey ludowi i ich pra-
ca ulegly metamorfozie, ale jak sie oka-
zalo tylko pozornej, nie pozwalajacej na

zastosowanie wobec nich ustalonych daw-
niej, bez mala ,akademickich”, kryteriow
ludowosci.

Pozostal jednak niezmieniony ich naj-
istotniejszy charakter. Rzezby ludowe s3
dzielami, w ktérych uderza szczerosé
i odwaga w wyrazaniu uczué przy ekspre-
syjnei, nieskonwencjonalizowanej formie,
ktéra czesto lgczy sie z widoczng niepo-
radnoscia warsztatowa. Ich czytelnosé
i komunikatywno$é nierzadko bliska jest
urzekajgco naiwnej poetyce. Jak by nie
probowaé ,zaszufladkowaé¢” pod wzgledem
formalnym tego rodzaju twoérczosci, po-
zostanie ong zawsze wyrazem psychiczne-

Ryszard Sek — Chrystus Frasobliwy, 1981, (Fot.
Edward Koprowski)




g0 odczuwania Swiata i artystycznej jego
wizji, wlasciwych érodowisku ludowemu,

Ostatecznym wreszcie  argumentem
W dyskusji na temat waloréw wspélczes-
nej rzeiby samoukéw wiejskich, zwanej
ludowg — jest jej autentyzm. O dawnej
rzezbie ludowej méwiono, iz autentyzm
jej polegal na absolutnej zgodnogci dziela
z nawykami, dgzeniami estetycznymi
i mozliwo$ciami psychofizycznymi twér-
cow. Aleksander Jackowski, doskonaly
znaweca sztuki z tzw. pogranicza, o wspol-
czesnych pracach ludowych méwi ,,..prace
s§ autentyczne w tym sensie, ze forma
ich stanowi jedyng i mozliwa dla auto-
ran ?).

Mysle, ze pozyteczne bedzie, choéby dla
uporzgdkowania typoéw zjawisk Zwigza-
nych z wspélczesna sztuka, przypomnie-
niz wprowadzonych przez Leona Chwist-
ka rozréznien, ktére stanowily rewelacje
w okresie migdzywojennym, a i dzié jesz-
Ccze uwazZane sy za interesujace. Nieco
wezesniej prowadzone badania przynosily
»odkrycia”, ze u ludu perspektywa i pro-
porcje w rozumieniu stosunku czeci do
calosci — sg nieznane, Relacjonowano, iz
»--0gladajge obraz nie moze sie lud na-
dziwi€, dlaczego jedne figury sa wieksze
a drugie mniejsze, chociaz te ostatnie to
nie dzieci”. Leon Chwistek uwazal, ze
lud widzi inng niz my rzeczywistoéé, kto-
rgq okreélii mianem ,rzeczywistoéei natu-
ralnej czyli prymitywnej”. Jej przeciwien-
stwem ma byé ,rzeczywistosé racjonal-
na” ezyli ,fizykalna”, ktérej odpowiada
sztuka realistyezna. Impresjonizm ma byé
W sztuce odpowiednikiem ,rzeczywistosei
wrazen”, za§ ekspresjonizm nrzeczywistos-
ci  wyobrazen”. ArtySei ludowi tworzg
wprost z pamieci, sg ideo-plastykami,
przedstawiajg nature nie taka, jakg wi-
dzimy, lecz jaka sobie przypominamy
i konstruujemy w schematyczne symbole.

Moéwige o rzezbie ludowej okresu po-
wojennego trzeba pamietaé, ze nie Spo-
sO0b oceniaé te sztuke jedna miarg, gdyz
bywa ona powolywana do Zycia przez
bardzo réinorodne zespoly motywacji
twoérezych, réing tez posiada range spo-
leczng i poziom artystyczny. Jest wéréd
rzetbiarzy wiejskich wspomniana, bardzo
nieliczna juz garstka twoércow sedziwych,
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o mentalnoSei dawnych ,bogorobéw”.
Najliczniejsza grupe stanowig ci, ktérzy
uprawiajg rzeibe wylacznie dla odbior-
cOw spoza wlasnego $rodowiska. S3 to
najezeSciej ludzie, ktérzy dzieki uprawia-
nemu rzemiosltu, ciesiolce czy stolarstwu,
posiedli pewne przygotowanie warszta-
towe. Utrzymujaca sie od lat prosperity
zachecila ich do wykonywania ,mod-
nych”, drewnianych fizurek. Nie mozina
jednak zaprzeczyé istnieniu w tej grupie
tworcow, u ktérych pojawiaja sie emocje
towarzyszgce sztuce uprawianej »Z DOWO-
lania”, z wewnetrznej potrzeby wypowie-

_dzi. Nie mozna tez nie dostrzee momentu

ambicjonalnego oraz poczucia satysfakcji
z kreowanych dziel. Zasadniczym jednak
motywem i podnieta bywa tu strona mer-
kantylna, cheé uzyskania dodatkowego
dochodu. Niestusznie bywa ona wstydli-
wie przemilczana, badZ tez obarczana je-
dynie pejoratywnym zngczeniem,

Trudno odméwié stusznosci rozumowa-
niu jednego z ludowych artystéw: LA co
w tym zlego, ze ten, co figurki wyrabia,
stara sie je jak najlepiej wyrzesbié, zeby
si¢ to podobalo i zeby to kupili?”.

Czasami twércy z tej grupy prezentu-
jacy rozmaite typy osobowosei, rozmaite
stopnie rozwoju intelektualnego, rozmaite
postawy twoércze staraja sie $wiadomie
kontynuowaé schematy treéciowe i for-
malne dawnej, tradycyjnej rzezby ludo-
wej. Oni to tez bez zastrzezen nazywani
bywaja twércami ludowymi.

W rozwazaniach nad wspblczesng rzez-
bg ludowa wyliczanych bywa wiecej
Erup niz wymienione wyzej. Wszystkie
podzialy i klasyfikacje badz tez préoby
okredlenia  ,stratyfikacji wspoélezesnej
twérezosci rzeibiarskiej” to oczywiscie
nie tylko uczone popisy i $éwiadectwo zna-"
jomosei przedmiotu. Ulatwiajg one chyba
rzeczywiscie zrozumienie zjawiska wspél-
czesnej tworczoSei samoukéw wiejskich.

Dzieje lukowskiego oSrodka -
rzezby ludowej

Kiedy powstal osrodek lukowski, jak
przebiegala jego dotychczasowa historia?
Za moment poczatkowy uznaje sie rok
1964, kiedy to =zaczal rzezbié Marian



Ryszard Sek — Adam | Ewa w raju,
(Fot, Edward Koprowski)

1983,

Adamski i Tadeusz Cagkala ze wsi So-
biska w gminie Adaméw dawnego po-
wiatu Eukéw Lubelski. ,,Oni byli pierwsi
w tych stronach, "co sobie dlubaniem
w drzewie na miano artystow zapracowa-
1i” — informacje co do tego sa zgodne.
Obydwu zachecil do rzeZbienia maz sio-
stry Adamskiego — Henryk Wierzchow-
ski ze wsi Zawidz Koscielny kolo Sierp-
ca, znanego juz w tym czasie ofrodka
rzezby ludowej*).

Od pamietnego 1964 r. w Eukowskiem
zaczell rzezbié, znakomicie rozwineli sie
i miejmy nadzieje okresowo tylko prze-
szli przez stadia pewnego regresu, dalsi
twoércy — w liczbie dwudziestu.

S3 to (podaje wedlug kolejnosci w jakiej
zaczeli rzezbié): Marian Adamski (wieS§
Sobiska), Tadeusz- Cakala (Sobiska), Ta-

* P. Franciszek Midura, Sierpeckl oérodek
rzeiby ludowe], ,,Ziemia” 1981,

- Chojeta

deusz Lemieszek (Budziska), Ryszard Sek
(Budziska), Zenon Adamski (Sobiska), Ta-
deusz Adamski (Sobiska), Waclaw Suska
(Dgbréwka), Boleslaw Suska (Budziska),
Bronislaw Chojeta (Adamoéw), Mieczyslaw
Zawadzki (Budziska, obecnie Eukéw),
Marian Eubianka (Budziska), Jan Keéko
(Dgbréwka), Adam Wydra (Budziska), Ja-
kub Cagkala (Adamoéw), Stanistaw Suska
(Dgbréwka, obecnie gmina Sztutéw, woj.
elblgskie), Kazimierz Suska (Budziska),
Mieczyslaw Gaja (Lukoéw), Zdzislaw Cho-
jeta (Adamoéw, obecnie Wroclaw), Jerzy
(Adaméw, obecnie Wroclaw),
Zygmunt Kedzierski (Dgbréwka).

Juz zbieznoéé nazwisk wskazuje na wyste-
powanie tu wigezéw rodzinnych. W Eu-
kowskiem odegraly one rzeczywiscie
znaczng role i to nie tylko, co jest zreszty
zrozumiale, w momencie podejmowania
samej tworczosci, lecz takze jej dalszego
przebiegu. Egczy sie z nimi sprawa wza-
jemnych zapozyczen i wplywdw, a takie
prob ,odciecia sie” od nich, poszukiwan
wlasnej, odrebnej formy, nowych tematéow
— jak sie tu méwi— ,nowych pomysiow”,

Tak tez chyba naleiy rozumieé wlasci-
wa historie oérodka, ktérg zarysowaé
pragne w zamieszczonych dalej biogra-
fiach twoércow.

Data 1964 pozornie tylko rozpoczyna hi-
storie ofrodka. Wystarczy poznanie, choé-
by najbardziej ogélne, zycia wiekszosci
twoércéw, aby zrozumieé, ze wlasciwie ca-

Marian Eublanka — Zwiastowanie, 1975,
Lech Trojanowski)

(Fot,
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ia ich wezeéniejsza dola, trud diugich lat
uprawianej pracy rzemie§lniczej »PIZY
drzewie” oraz réinorodnych, dorywezych
zajgé, czesto nie pozbawionych cech robét
artystycznych — zaowocowaly w tym mo-
mencie.

Cho¢ w okolicach Lukowa, podobnie
jak prawie na calym obszarze Polski, ist-
nial zwyczaj stawiania w kapliczkach i na
domowych olarzykach figur Swietych —
trudno méwié tu o ciagloici tradycji rzes-
by ludowej. Nie wystepuje tu zwigzek
bezposredni, w postaci przejmowania
umiejetnosci od poprzednikéw czy tez na-
Sladowania formy ich dziel. Wiekszo$é
rzezby dawnej zostala zniszczona w cza-
sie dzialafi wojennych, ktére nie omijaty
tych stron w czasie obu wojen $wiato-
wych.

Jak to sie wiec stalo, ze ol przypadko-
wego wlasciwie kontaktu z poczatkujacym
samoukiem z innych stron doszio do pod-
jecia pracy twérezej, uwienczonej sukce-
sami artystycznymi, przez ludzi, ktérzy
wezesniej parali sie dorywezo uprawiang
ciesiotka i stolarstwem, prowadzeniem
matych, ok. 3-hektarowych gospodarstw,
innymi dodatkowymi zajeciami zarobko-
wymi — najlepiej bedzie prze§ledzié na
konkretnych przykladach.

Marian Adamski (ur. 1929) posiada
3-hektarowe gospodarstwo, na ktorym
wigkszo$é prac, takze rzemiesiniczych,
wykonywal sam. ,Jeszcze w szkole bylem
zdolny do- rysunkéw i robét recznych.
A 1 pézniej nie bylo takiej rZeczy w gos-
podarstwie, Zzebym tego nie zrobil. Wai-
ne, zeby to byla rzecz do wykonania
wlasnymi rekami, zeby ja rozumieé”,

W 1964 r. do Adamskiego przyjezdza
na urlop siostra z mezem (poznali sie pra-
cujge w plockich zakladach petrochemicz-
nych) — Henrykiem Wierzchowskim —
rzezbiarzem ludowym ze znamego juz
wtedy ofrodka w Zawidzu Koscielnym
koto Sierpca.

nozwagier drzewa lipowego szukal i to
suchego, bo caly urlop mial zamiar spe-
dzi¢ na rzezbieniu. Pracowal wiedy
w plockiej Petrochemii, a szykowal sie
" na konkurs na sztuke ludowa Mazowsza.
On cheial sie specjalnie pokazaé, jak
i inni rzeZbiarze z jego wsi. On zawsze
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do rysunku i artystyeznej roboty miatl za-
milowanie. Powiedzial mi: jeste§ chlopak
zgrabny do roboty, wez sie i ty do rze:i-
bienia, I tak sie zaczelo. On mi wyjasnil,
jakie dawniej na wsi figury stawiali”.

Marian Adamski poczatkowo rzezbi po-
jedyncze figury, ktérych ksztaltu doszu-
kuje sie w oblosciach drewnianego kloc-
ka. Posiadajg one zawsze czysty, klarow-
ny rysunek, podkreslony polpélnym mo-
delunkiem. Jego syntetycznos§é i skréto-
wosé stanowi takze o uroku plaskorzeib
ze scenami figuralnymi, jakie podejmuje
w okresie péiniejs;ym.

Tematyka jego rzezb to »Swieci patro-
ni wioskowi™: $w. Agnieszka ze skowron-
kami, §w. Jan Nepomucen, s§w. Florian
gaszgcy pozar, Frasobliwy. »Wzory” zna
badi ze Swietych obrazkéw, badZ z ksig-
zek, zawsze jednak traktuje je samodziel-
nie. ,Ja bym nie dat rady tego inaczej
pokazaé; robie tak jak moge”,

Inna, Swiecka tematyka jego prac, row-
niez licznie reprezentowana, wskazuje juz
nie na samodzielno$é w traktowaniu wzo-
row ikonograficznych, lecz na znaczng in-
wencje, umiejetnosci kompozycyjne i ry-
sunkowe. Para, dziadek z lopata, drwale,
wiejska kapela — to wilasna wizja tema-
téw, ktdre w pojeciu rzesbiarza Iaczg sie
z tradycyjng sztuka ludowa.

Marian® Adamski od poczatkéw twér-
czoSci przedstawial swe prace Komisji
Ocen Etnograficznych »Cepelia” w War-
szawie, podobnie jak _pozostali rzezbiarze
lukowsey. Ogladanie ich od 1964 r. spra-
wia tym wigkszg satysfakcje, ze artysta
zachowuje specyficzne cechy formalne,
niezaleznie od podejmowanej, coraz to
innej tematyki. Marian Adamski uczest-
niczyt w wielu licznie organizowanych
W siedemdziesigtych latach konkursach
na rzeibg ludowsa. W 1971 r, w konkursie
»Polska szopka ludowa” (organizowanym
przez ,Cepelig”) otrzymal I nagrode, a je-
Bo praca reprodukowana byla ma kart-
kach S$wiatecznych, Przyniostlo mu to
Znaczng popularnoseé,

Konkursy stajg sie swoistym spraw-
dzianem umiejetnogei rzezbiarzy, mierni-
kiem ich sukceséw. Uczestniczy w nich
wigkszo$é rzezbiarzy tukowskich zdoby-
wajge na ogél nagrody i wyrdznienia,



Pisma i dyplomy sg przez nich pieczolo-
wicie przechowywane. Staranne zestawie-
nie danych dotyczacych udzialu w kon-
kursach i wystawach poszczegblnych rzez-
biarzy zawiera.praca Longina Kowalczy-
ka, etnografa, dyrektora Muzeum w Eu-
kowie, pt. Katalog twércéw ludowych
wojewddztwa siedleckiego, Siedlce 1981.

Rzezbig takZe dwaj synowie M. Adam-
skiego: Zenon (ur. 1952) i Tadeusz (ur.
1956), ktérzy po prébach osiedlenia sie
w mieScie i pracy w przemysle, wrocili

Waclaw Suska — Zakonnik z krzyzem, 1971.
(Fot. Edward Koprowski)

na wies i poszli w Slady ojca. Wszysey

trzej wspélpracujg z ,Cepelig”, biurem
handlu zagranicznego ,Desa” (obecnie
CHZ ,Ars Polona”). Znaczne dochody
przynosi im sprzedaz prac na targach

i kiermaszach sztuki ludowej w calym
kraju, do ktérych przygotowuja sie zima.

W tym samym czasie, co Adamski, tj.
w 1964 r. zaczal rzeibi¢é Tadeusz Cakala
(ur. 1927, zmarl w 1975 r.). Praca na oj-
cowiznie, w malym gospodarstwie nigdy
go nie satysfakcjonowala. , Taki fachowiec
jak ja to na gospodarce nie lubi robié.
Umiem naprawié milockarnie i motocykl,
zbudowaé stodole. Od mlodosci potrafie
graé na skrzypcach i kornecie, a teraz

Waclaw BSuska — Swieta Kinga,
Edward Koprowski)
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Waclaw Suska — Symeon | Anna, 1977.
Edward Koprowski)

nauczylem sig rzeibié”. W calej okolicy
styngl Tadeusz Cagkala jako najlepszy,
weselny muzykant. On réwniez po spot-
kaniu z Henrykiem Wierzchowskim bez
reszly oddaje sie rzezbieniu. Od pierw-
szych prac byl w bliskim kontakcie z Ma-
rianem Adamskim, sasiadem, z ktérym
si¢ przyjaznil. Stad tez zapewne podo-
biefstwo w tematyce rzeib obu artystéw,
szezegblnie tematyce sakralnej. Widoczne
sg takie analogie .w formie. Pelne rzezby
Cgkaly cechuje takie spokojna monumen-
talnos¢ w traktowaniu postaci. Pézniej,
w wigkszym stopniu wystepuje u niego
dekoracyjno$é rozwigzan, polegajaca na
wykorzystaniu kontrastu gladkich plasz-
czyzn i rytmicznych nacieé, Tymi ostat-
nimi z luboScig i cierpliwoécia godna
dawnych, ludowych rzeibiarzy pokrywa
partie wloséw, markuje draperie szat.
Tadeusz Cagkala wierzyl, ze pracowitoécig
dokonaé mozna wiele,
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Po przedwczesnej Smierci Tadeusza Ca-
kaly (miat 48 Iat), ktérego talent cieszyl
si¢ chyba najwyiszym uznaniem nie tylko
u ,specjalistow”, lecz takze wsrod rzez-
biarzy lukowskich — zaczely sie znowu
pPojawia¢ w sprzedaizy nowe prace, nie-
zwykle podobne do jego rzeib. Bylo to
juz po zakupieniu przez muzea w Lubli-
nie i Warszawie calej spuscizny artysty.
Okazalo sig, ze sg one dzielem ziecia Ta-
deusza — Jakuba Cgkaly (zbiezno$é naz-
wisk przypadkowa) pochodzacego z po-
bliskiego Adamowa, Zetkngl sie on na
krotko z tedciem, pod jego kierunkiem
zaczynal rzezbi¢. Po Smierci Tadeusza po-
stanowil przejaé ,artystyczng spuscizne
rodzinng”, i rzeZbié, co przyszlo mu
z zadziwiajaca latwoscia. Zgingt w wy-
padku motocyklowym w 1978 r., w wieku
25 lat.

Niedlugo po Adamskim i Cakale zaczal
rzeibié Ryszard Sek i Tadeusz Lemieszek
z pobliskiej wsi Budziska,

Tadeusz Lemieszek (ur. 1938), drobny
rolnik, przez 25 lat pracowal dodatkowo
jako robotnik dojeizdzajacy codziennie do
pulawskich Azotéw. Zona jego opowiada:
»Z tym rzezbieniem to cala pobuda poszla
od Cgkaly — bo to byl maniiny brat. Mys$-
my 5 lat mieszkali pod jednym dachem,
Wtedy to Cakala jeszcze nie robil. Potem
jak zaczal Cakala rzezbi¢, to méj tam po-
szedl i méwi — moZe i ja bym co zrobil
Cakala wzion to i powi6zl do Warszawy
do «Cepelii», I byly przyjete...”

Tadeusz Lemieszek moéwi: ,Rzezbilem
w kazdej wolnej chwili. Raz, miatem 14
sztuk. Sek (mieszkajacy po sasiedzku, po
drugiej stronie drogi — przyp. H.O) to
zobaczyl. On mial czas, byl na gospodar-
ce. Ja co dzien rano wstawalem o 4 i jez-
dzilem do Azotéw. Co wieczorem, jak
rzezbilem, u mnie zobaczyl, to za dnia
zrobil. Jak poszly do «Cepelii» moje no-
we rzeczy, to mi odpisali, ze wziete z Se-
ka. I tak mi bylo przykro. Alem je wzion
i zawib6zt do «Desy», tam dobrze poszlo
i tak szlo..”.

Tadeusz Lemieszek wsp6lpracujgc pra-
wie wylacznie z ,Desg” wykonywal na
jej zamobwienie duze liczby rzeib o tej
samej tematyce. , Kazali zrobié 30 kotkéw
— to zrobilem. Oni widaé majg w RFN



znaczny «odbyt» na te koty, Staralem sie,
zeby nie bylo dwoéch jednakowych — jak
w  naturze”. Rzeiby o innej tematyce,
Pieta czy Frasobliwy, ktére Lemieszek
robil dla indywidualnych odbiorcéw, ce-
chuja specjalne, u innych nie spotykane,
proporcje. Sg one smukle, ,moze jakby
wydluzone, ale przez to dostojniejsze”.

Ryszard Sek (ur. 1936) posiada 3-hekta-
rowe gospodarstwo. Zanim zaczal rzezbié,
paral sie dorywczo stolarkg budowlana.
»~D0 umiejetnosci w stolarce doszedlem
sam, przygladajac sie, co robig inni. Tyle
ze mialem narzedzia po tatusiu, ktéry
zgingl w czasie wojny. Potem wzigl mnie
majster do roboty, po takiej probie: «jak
po olowku przetniesz pilg to jestes do-
bry». Udalo sig”.

Rzezbi¢ zaczal w 1965 r., gdy slyszatl
o licznych konkursach na sztuke ludowg
oraz zachecony przykladem Adamskiego
i Cakaly. W mlodosci chetnie wykonywal
dla zabawy figurki ptakéw. Jedna z pier-
wszych prac przeznaczonych dla ,Cepe-
lii” 1o sowy. Pomysl ten, wykorzystany
przez innych, zrazit autora do czestych
kontaktéw i wymiany do$wiadczenn. Ry-
szard Sek szuka we wlasnym pojeciu sa-
modzielnych, oryginalnych SWZoréw",
gdyz mniema, ze one wilasnie decyduig
o wartoSci rzeiby. ,Nawet nie chece ni-
czyich rzezb ogladaé. Wole mieé wilasne
przed oczyma®,

W tematyce, jakg podejmuje Sek, po-
wazne miejsce zajmujg rzezby po$wieco-
ne tradycyjnej ikonografii ludowej: Fra-
sobliwy, Matka Boska z Dziecigtkiem,
Wygnanie z raju. Ten ostatni temat nale-
zy do szczegblnie czesto pojawiajgeych sie
w jego tworczodei, przy tym bywa zupel-
nie réznie rozwiazywany. Wysilek artys-
ty zmierza nie tyle de poszukiwania no-
wych sSrodkéw wyrazu plastycznego, in-
nych sposobow modelowania, co do znaj-
dowania nowych ukladéw kompozycyij-
no-przestrzennych. Rzezby bywajg ksztal-
towane podobnie: schematycznie i umow-
nie, jedynie fragmenty o znaczeniu deko-
racyjnym traktowane sg ze starannoécig
zmierzajaca do przedstawienia ich realis-
tycznego obrazu. Sek po wprowadzeniu
profilowanych dlut do zestawu uzywa-
nych przez siebie narzedzi, zmienia trak-

12 — Ziemla 1982

Adam Wpydra — Zdjecie z krzyza, 1976.

(Fot.
Lech Trojanowski)

towanie tych fragmentéw, szczegbly mar-
kujac teraz jedynie ,mechanicznymi” bez
mala dotknieciami tego narzedzia.
Ryszard S¢k byl tym, ktéry wprowa-
dzit w arkana rzeZby Mariana Eubianke
(ur. 1946), ktéry po przejsciu na rente
dysponowal wolnym czasem. Poczatkowo,
ok. 1973 r, wykonywal on rzeibe pelna.
Potem jednak, na co zapewne wplyw
mialy spory o ,autorstwo” nowych tema-
tow, zajal sie plaskorzeZbami wykonywa-
nymi wedlug weczeSniej przez siebie na-
rysowanych projektéw. Ich tematyka to
sceny z Zycia wsi Ilustracyjny i infantyl-
ny charakter tych prac potegowany jest
przez sposéb modelowania: ‘wybrane
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z calca postacie i przedmioty osadzone
na plaskim tle robily wrazenie ukladanki.

Do najwigkszych jak dotad wydarzen
od momentu powstania osrodka zaliczane
bywa pojawienie sie trzech réznych indy-
widualnosci: dwoéch braci Waclawa i Bo-
lestawa Suskow oraz Bronislawa Chojety.

Waclaw Suska (ur. 1922), z kolonii Da-
bréwka kolo Sobisk, z zawodu rolnik, po-
siada nieduze, 2-hektarowe gospodarstwo,
ktbre odziedziczyl! po ojcu. W czasie woj-
ny wywieziony do Niemiec, pracowal ja-
ko robotnik w fabryce, po wojnie doryw-
czo przy robotach melioracyjnych. W mio-
dosci zetkngl sie z pracami ciesielskimi
i stolarskimi, pomagajac najstarszemu
bratu — zawodowemu cie§li (przeniosl
sie na Ziemie Odzyskane). Waclaw Suska
zaczgl rzezbié w 1969 r,, zapewne nie bez
wplywu aury powstalej wokél sukcesow,
jakie odniesli w tym czasie jego bliscy

-

(Fot., Edward Koprowski)
Stanislaw Suska — Ostatnia wieczerza, 1980.

sgsiedzi, Adamski i Cakala. Autor wspo-
minajac tamfen okres moéwi: ,Zaczal ja
rzezbié nie bardzo wierzac, ze mi co$ z te-
B0 wyjdzie. Dokuczala mi samotnosé, za-
czalem cigé, aby sie czym$ zajaé, rozpe-
dzi¢ czarne my$li",

Pierwsze prace to niewielkie figurki
o zwartej bryle i wygladzonej, oblej po-
wierzchni, Przedstawiajg one pojedyncze
postacie roznigce sie ledwie zamarkowa-
nymi szezegblami. Z chwilg podjecia te-
matyki historycznej zmienia sie zasadni-
czo forma rzeib. Szaty sa teraz bogato
drapowane. Smiale cigria noza widaé

w rozwigzywaniu partii twarzy i rak.

»W szkole ja historie najbardziej lubi-
lem. Byl jeden dobry nauczyciel, ktory
nam ksiazki historyczne do domu pozy-
czal. A z rysunkéw to w ogoéle mialem
pierwsze miejsce w szkole” (..) ,Postaci
Faraon,

historycznych jest wiele: Moj-
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Bolestaw Suska — Wygnanie Adama | Ewy z raju, 1972, (Fot. Bohdan Sowilski)




Zesz, Jan III Sobieski. Krélewicz, §wieta
Kinga..” (..) ,MozZe te rzeiby sg za bar-
dzo paciete. Ale to nie takie proste oddaé
to, co one maja wyrazaé. Ale blizsze tego
s§ te moje nowsze, upigkszone, niz te
pierwsze figury jak zapalki.. Pomysle so-
bie, zeby zrobi¢ taka a takg postaé i co
u niej najwazniejszego da sie zauwazyé.
Jak Kopernik waski na twarzy — to go
nie zrobi¢ okraglutkim. Sam sobie to
wszystko motywuje; np. ten Jan III So-
bieski. Na zaden konkreiny obrazek nie
patrzylem. Ja go tak zawsze widzialem,
jak stal do tylu oparty, dumny. Pani py-
ta o teg figurg sw. Kingi. Popatrzylem ja
raz na figure zakonnika, ktéra wezeéniej
zrobilem. W dlugiej, prostej sukni tak
stoi — jakby kij polknal. Pomy$le sobie,
jaka by zrobi¢ Swieta, zeby miala takie
szaty, co by sie je dalo upiekszyé. Umys-
litem, musi mieé¢ krélewskie szaty — to
byla Kinga.. Niech Pani zauwazy, ja lu-
bie coraz bardziej upiekszaé. Teraz, jak
oscypie kawalek drzewa, to mi sie same
ukladajg szaty i cala reszta. Potem to tyl-
ko trzeba odrobié™,

Wzory czy raczej tematy do nowych
rzezb znajduje Waclaw Suska w gaze-
tach, w starych podrecznikach szkolnych,
ale i w wyobraZni. Pracuje gléwnie przy
uzyciu-noza. Profilowanych dlut rzeZbiar-
skich nie posiada. Dwa proste traktuje
jako narzedzia pomoenicze. Jedno kupil
w sklepie, drugie zrobil sam 2z raszpli.

Dojrzalosé artystyczna i autentyzm
rzezb Waclawa Suski nie sg przypadko-
we. Jest on Swiadom pewnych szerszych
~prawd artystycznych”, ktérych respek-
towaniu zapewne zawdziecza wiele. ,Ja

wszystko robig, Zeby to bylo podobne tyl--

ko do siebie. Oddawalo siebie. To, to ja
dobrze zrozumialtem. A do ladno$ci doj-
dzie ten, kto chece do czego§ dojsé. Sam
wlasne mysli przegryzie i odda, co sam
czul”, |

Brat Waclawa Boleslaw Suska (ur,
1919), mieszkajgcy w pobliskich Budzis-
kach, posiada takze niewielkie, 3-hekta-
rowe gospodarstwo. MoOwi sie o nim:
»0, to czlowiek zreczny do wszystkiego.
Prowadzi dobrze gospodarke rolna, zna
si¢ mna ciesiolce, umie postawi¢é dom
z drzewa, cegly, pustakéw. Gra na
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skrzypcach i harmonii, wystepujac wraz
z orkiestrg na zabawach i weselach”. Bo-
lestaw Suska pracowal okresowo przy bu-
dowie pulawskich Azotow.

Rzezbi¢ zaczal w 1970 r. za namowj
brata Waclawa. Cho¢ widzial jego prace,
od samych poczatkéw twoérczosci znalazl
swoj wlasny styl podporzadkowany pew-
nym nadrzednym treSciom, ktére przede
wszystkim liczg sie w jego rzezbach. Naj-
czeSciej sg to plaskorzezby o pelnym mo-
delunku fragmentéw. Pelne ekspresji sce-
ny biblijne to zapamigtane z lekcji religii
opowiesci. W sposobie ich widzenia pozo-
stalo co$ z wrazen tamtego okresu. Tem-
perament artysty charakteryzuje sposéb
rozwigzania tradycyjnego juz w oérodku
lukowskim tematu wygnania Adama
i Ewy z raju. Zapewne widzial wczesniej,
jak realizowal go  Adamski czy Sek.
U Bolestawa Suski nie sg to jednak dwie
symetfrycznie ustawione, statyczne posta-
cie. Bardziej fizyczne w swej tréjwymia-
rowosci — sa pelne ruchu, ktérego wra-
zenie poteguje wylaniajgce sie popiersie
Pana Boga z wyciggnieta, karzaeg reka.
W {trosce o realnosé atmosfery autor do-
malowywuje w tle ro$linnoéé rajskich
ogrodow. Obok scen biblijnych, ktére by-
iy dla Boleslawa Suski basniowym S$wia-
tem dziecinstwa, wysiepuje w jego pra-
cach tzw. tematyka wiejska, rozne sceny
obyczajowe, wreszcie tematy aktualne —
od wydarzefi zwigzanych z oddaniem do
uzytku Sciany Wschodniej w Warszawie
po wizyte biskupa diecezji siedleckiej
w kofciele parafialnym w Woli Gulow-
skiej.

W ciggu ostatnich kilku lat obydwaj
bracia Suskowie rzeibig mniej; Waclaw
pozbawiony pomocy syna, kiéry ozenit sie
i wyjechal, zajal sie gospodarstwem, Bo-
lestaw ma klopoty ze zdrowiem.

W pemlni sit twérczych jest natomiast
ich kuzyn (,nasze matki to byly rodne
siostry i wychodzi nam méwié sobie
brat”) — Bronislaw Chojeta (ur. 1922), do
niedawna wilasciciel niewielkiego gospo-
darstwa, obecnie ,przekazanego panstwu
za renie”, mieszkaniec Adamowa. Dla
podjgcia proby swych sil w rzezbie wazne
bylo dla Bronistawa Chojety spotkanie
z ciotecznym bratem Waclawem Suska,



Bronislaw Chojeta — Wjazd do Jerozolimy, 1577. (Fot. Lech Trojanowski)



jego rzezbami, jego otwartg i refleksyjng
osobowosScig.- ,Pojechalem zobaczyé, co ci
nagradzani artysci od pluga i siekiery ta-
kiego pigknego robig. Nie wiedzialem, czy
mi co zechca pokazaé”, Waclaw niczego
nie ukrywal; ,(.) fisur mial nastawia-
nych rzedem, Jak mi zaczgl opowiadaé
historie o tych swych przedstawieniach,
ze to wszystko wzion z wilasnej glowy —
pojechalermn do domu i zabralem sie za
struganie... Pani, przeciez dla ciesli to nic
takicgo w drzewie cigé. Aby to tylko so-
bg to przedstawialo, co siz chee oddaé”,

W Zyciorysie Bronistaw Chojeta napi-
sal o sobie: ,Mam bardzo duzo fachow,
bylem traczem, stolarzem, cie§la, mura-
rzem, ale takze reolnikiem i ogrodnikiem,

Bronistaw Chojeta — Wniebowziecie Najéwiet-
szej Marii Panny, 1£75.
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szewcem i krawcem. A na ostatku zosta-
lem rzezbiarzem..”

Dzi$, po dziewieciu latach pracy, trzeba
powiedzie¢: niezwykle zacietej i wytezo-
nej, Chojeta moze sie poszezycié osigg-
nigeiami nie mniejszymi niz inni, dluzej
pracujgcy rzezbiarze tego osrodka. Droga,
jaka przeszed}, wskazuje na staly rozwdoj,
W Kktorym opanowanie warsztatu idzie
W parze z poszukiwaniami coraz to no-
wych tematéw. Rzetelnogé postawy, dla
ktérej na pewno mie bez znaczenia sq
wezesniejsze doSwiadezenia w  zawodzie
ciedli, doprowadza do znajdowania coraz
to innych, wiasciwych tematowi $rodkéw
wyrazu. ,Ja bym sie wstydzil takie
rozne rzeczy w jednakowy sposéb przed-
stawiaé. Figury Adamskiego sa ladne,
gladkie, ale na moj gust za bardzo jedna-
kowe”. Bronistaw Chojeta nalezal zawsze
do ludzi bardzo ambitnych.

Tematy pierwszych prac to postacie hi-
storyczne, do ktérych wzory znalaz!
w szkolnych podrecznikach historii oraz
drukowanych na okladkach zeszytéw por-
tretach kréléw. Przypomnijmy, ze pierw-
sze prace Waclawa Suski to takze posta-
cie historyczne. Rzeiby Chojety z tego
okresu to pejedyncze figury statyczne i,
choé ujecia pomySlane frontalnie, rzei-
biarsko opracowane sa ze wszystkich
stron. Artyste frapujg realia: tak insygnia
wiladzy, jak i charakterystyczne szczegh-
Iy stroju. Traktuje je ze szczegdlng uwa-
84, zabiegajgc o niezwykle staranne wy-
konanie, ktére nadaje im znamiona deko-
racyjnosci. Chojeta rzeibi bardzo duzo.
Przez pierwsze dwa lata pracy zaabsor-
bowany byl wylgeznie tematyks historycz-
ng. ,lle ja sie przy tym nowego dowie-
dzialem. Musialem postaé pokazaé nauko-
wo — bo to idzie do uczonych ludzi
w miastach”.

Odejécie do uje¢ statycznych, jakie na-
slepuje pézniej, wyplywa zapewne prze-
de wszystkim z poczucia wzrastajacych
umiejetnosci. Dla podjecia nowej tematy-
ki w plaskorzezbach ze scenami, w kté-
rych wystepuja osadzone w konkretnym
tle postacie, ma takze znaczenie kontakt
z innymi rze‘biarzami, glownie na kier-
maszach sztuki ludowej. Nowe tematy to
Pan Jezus wucisza burze na morzu, Sqd



ostateczny, Zmartwychwstanie, Chrzest
Pana Jezusa. Zadziwiaja one $wietng
kompozycia, harmonijnosciag rysunku,
a przede wszystkim doskonalym wyczu-
ciem rytmu i umiejetnoscig jego wyko-
rzystania. Tematyka rzeiby pelnej w tym
okresie to Frasobliwy i Pieta, najblizsze
autorowi przez swa ekspresje. Na ich
przykladzie widaé, jak bardzo rzezbiarsko
rozbudowane sg pbéZniejsze prace Chojety.
Choé samodzielne w tematyce i rozwigza-
niach zaréwno plaskorzezby jak i rzeiby
pelne, przez swa iywiolowosé i bogactwo
ksztaltow — przypominajg prace Wia-
dyslawa Suski, ktory jest dla Bronislawa
Chojety najbardziej interesujacym rzei-
biarzem spoérdd tworcéow oSrodka lukow-
skiego. Na zakonczenie swojego Zyciorysu
Bronistaw Chojeta napisal: ,Bardzo lubig
te robote rzezbiarska i teraz bede rzei-
bil az do Smierci. Tej pracy juz nie po-
rzuce. Lubiz rzezbié i nawet w nocy mi
sie $nig rozne figury”.

Rzezbia takzie dwaj synowie Chojety:
Jerzy (ur. 1951) i Zdzislaw (ur. 1952),
Obydwaj po ukoriczeniu ogoélnoksztalcgeej
szkoly fredniej w rodzinnym Adamowie
i kursow zawodowych — zamieszkali we
Wroclawiu, gdzia ,pracuja w fabryce ko-
lejowej”. RzeZbieniu poSwigcaja wolny
czas, prace swe sprzedajac miejscowej
,Cepelii”., W rzezbach ich widaé wyraznie
podobienstwo do prac ojca.

Podobnie ma sie rzecz z innymi rzez-
biarzami, ktérzy wyrodli w kregu wply-
woéw znaczniejszych indywidualnosei. Na-
lezy do nich Adam Wydra (ur. 1953) —
zieé Waclawa Suski, z ktérym mieszka
wspolnie od 1975 r. oraz Mieczyslaw Ga-
ja (ur. 1950), drugi zigé zamieszkaly
w Fukowie (rzezbi od 1980 r.) oraz syn
Stanislaw Suska (ur, 1954), zamieszkaly
obecnie kolo Sztutowa w woj. elblgskim.
Prace ich zdradzaja wyrazny wplyw for-
my rzezb ,mistrza”. Starajg sie¢ oni co
prawda o jak najdalej idaca samodziel-
no§é. Widoczna jest ona rzeczywiscie
w podejmowanej tematyce, ktéra podob-
nie jak u rzezbiarzy starszego pokolenia
jest wedlug nich najwazniejsza w o0gol-
nym wyrazie rzezby.

Pozostali wymienieni na wstepie rzez-
biarze: Kazimierz Suska (syn Boleslawa,

Bronistaw Chojeta — Kroél
Lech Trojanowski)

Waza,

1974,

(Fot.
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ur, 1954), Jan Keéko oraz Zygmunt Ke-
dzierski rzeibig sporadycznie i nie ode-
grali w historii ofrodka wiekszej roli.

Mieczyslaw Zawadzki (ur. 1945), za-
mieszkaly w Lukowie (kuzyn T. Lemiesz-
ka i R. Seka), ktéry jak sam 'méwi wSwia-
domie odcina sie od tamtej sztampy” —
prezentuje inny rodzaj rzezby, o bardziej
poprawnych w proporciach i wyraznie re-
alistycznych idealach. Jest to typ twor-
czosci amatorskiej,

Rozw6]j rzeiby ludowej w okresie ostat-
niego éwieréwiecza w okolicach Leczyey,
w tzw. ofrodku sierpeckim, w Paszynie
kolo Nowego Sgecza, w FLukowskiem
i gdzie indziej, potwierdza istnienie wybit-
nych. zdolnofei wér6d wielu wiejskich
twoéreéw samorodnych. I choé nie inspi-
rowali sie ocni bezposrednia tradycig rzez-
by ludowej, wydaje sie, Ze tkwig gleboko
w jej kregu. )

Dziedzina sztuki, kiéra uprawiaja, po-
zwala na nazwanie jej tradycyina takze

PRZYPISY

dlatego, ze narodzila sie nowa tradycja
wykonawecza, Czy niespelna 20 lat to nie
za malo, by moéwié o tradycji? Przywy-
kliSmy okreslaé tak tresci przekazywane
z pokolenia na pokolenie, Sa nimij jednak
takze ,treéci kulturowe — otaczane pie-
tyzmem w danej zbiorowosci spolecznej,
W danym okresie historycznym: réwniez
pProces przekazywania tych trefei kultu-
rowych dokonywajacy sie w danej zbioro-
wosci. Tradycja mie jest identyczna z ca-
toksztaltem dziedzictwa kulturowego™9),

Réznice pomigdzy dawng a wspolczesng
rzezbg ludowa, same w sobie interesujace,
dostarczajgce cieckawych materialéw mé-
wigeych o zaleznoSei przemian w sferze
sztuki, w sferze intelektualnej od fizycz-
nych warunkéw i innych wyznacznikow
rozwoju kultury ludowej — nie sa wias-
viwie niezym niezwyklym. Tak jak kultu-
ra ludowa XIX w. nieslusznie uwazana
za wylgeznie ,rodzimg” i stabilng — kul-
tura wspélczesna podlega nieustajacemu
procesowi przemiany, w czym m. in. upa-
trywane jest jej fascynujace bogactwo 10),

-

1) Ksawery Pi‘wo_ckl. Drewno w ludowej rzesbie figuralnej, (w:) Tadeusz

Chrzanowski, Ksawery Piwocki,

dowej, Wroctaw 1081

Drewno w polskiej architekturze i rzefbie lu-

) Ewa G_a'tztecka_, W paryskim muzeum. Indywidualnoéei o wspolnych ce~
chach, ,, Trybuna Ludu'™, nr 32 z 27 II 1980

'y Aleksander Jackowski, ws

tenZe, Miejsce i rola plastyki

tep do katologu wystawy ,Inni"”, Warszawa 1965;
_ amatorskie] w naszej kulturze wspolezesnef, (w:)
Prastylka nlcprofesjonalna, praca zbiorowa, Warszawa 1980

Ksawery Piwocki,

Liiwny fulct wepdlezesnych prymitywdow, Warszawa 1975
') Anteni Kepinski, Schizofrenia, Warszawa 1972

) Cze5¢ niniefszego artykutu
katolopu wystawy w Panstwowy

Jest rozszerzong i zmieniong wersjg tekstu do
m Muzeum Etnograficznym w Warszawie pt.

Lukcwski ofrodek rzeiby ludowef, Warszawa 1978
%) Por. Jozef Grabowski, Dawna polska rzefba ludowa, Warszawa 1968

") Aleksander Jackowski, Sztuka ludowa — relikt czy wartodé Zywa, ,Polska
sztuka ludowa", nr 3, 1975 r., tenge, Wspdlczesna rzeiba zwana ludotwg, ,,Polska

sztuka ludowa", nr 3—4, 1076

f) Cytowane w niniejszym artykule wypowiedzi twéreéw ludowyeh zebrane
zostaly przez Haline Oledzka w latach 1972-82

! Wielka Encyklepedia Powszechna, Warszawa 1968, t. XI, s, 611

1) Ludwik Stomma,

Determinanty polskiej kultury ludowej XIX wieku,

~wPolska sztuka ludowa', nr 3, 1879,
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