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TADEUSZ CHRZANOWSKI

Plastyka nagrobna w Polsce

(od manieryzmu do modernizmu)

Podejmujge watek rozwazafi rozpocze-
tyvch w poprzednim roczniku ,Ziemi”,
musze wyjasnié do§é niespodziewang
cezure, ktérg przeprowadzilem w owym
przegladzie zabytkéw sziuki sepulkralnej.
Zwyklo sie bowiem traktowaé w pew-
nym sensie wspélnie renesans i manie-
ryzm, ten drugi bowiem kierunek z rene-
sansu wyrasta i jest jego specyficznie
ukierunkowang kontynuacja, czerpigc
z tradycii o wiele silniej niz rewolucyj-
ny barok. No, i wecigz jeszcze istniejg
watpliwo$ei — przyznajmy: do pewnego
stopnia uzasadnione — czy mozna 0 ma-
nieryzmie méwié na obszarze naszego
kraju, gdzie tylko nieliczne dziela spel-
niajg warunki uzasadniajgce wydzielenie
ze sztuki renesansowej owego zjawiska
stylowego: bynajmniej nie powszechnego,
eklektycznego i elitowego. Nie miejsce tu
jednak, by sie wdawaé w tak zawite roz-
wazania,

Osobiscie uwazam, ze od schylku
XVI w. az po polowe nastepnego stule-
cia istnieje, obok zap6znionego renesansu
i obok wezesnego baroku, sfera zjawisk
do manieryzmu zblizena, choé w wielu
wypadkach niezupelnie manierystyczna,
za to z pewnoscig bardzo wyraZnie sar-
macka. Ta bowiem ideologia zaczela, po-
czynajgc od polowy XVI w., coraz wy-

razniej wplywaé na ksztalt sztuki pol-
skiej. Albo lepiej — na jej wyraz i na
jej tresci, sama forma byla bowiem na-
dal wynikiem importu artystycznego, a
jedynie jej aplikacja i jej przobrazenia
znamionujg odrebnosé sztuki Rzeczypos-
politej obojga narodéw.

Zdecydowalem sie wszelako dokonaé
tego niespodziewanego cigcia, nie z uwagi
na przemiany stylowe, ale wlasnie nade
wszystko tresciwe. U schylku XVI w. na-
dal bowiem i to coraz liczniej rzeibi sie
nagrobki z péllezacymi postaciami, coraz
liczniej wznosi kaplice kopulowe i zama-
wia epitafia, a przeciez wymowa ideowa
jest tu najzupelniej odmienna niz w po-
przedniej epoce.

Wprowadzalem juz czytelnika do tar-
nowskiej katedry, a teraz chcialbym go
tam raz jeszcze zaprosié. W prezbiterium
$wigtyni — naprzeciw siebie — wznosza
sie dwa olbrzymich wymiaréw nagrobki,
siegajgce az po sklepienie, przysznigce
sie blaskiem drogich materialéw i bo-
gactwem rzeib. Po stronie lewej wcho-
dzacego, wiec na pélnocnej sScianie,
umieszczony jest nagrobek hetmana Jana
Tarnowskiego, wykonany w latach
1561—1573 przez Jana Marie Padovana,
jednego z najaktywniejszych i najzdol-
niejszych artystéw wloskich doby rene-
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sansu, ktérzy tak licznie przybywali do
Krakowa, a takze do innych miast pol-
skich,

Po prawej rece, na $cianie poludniowej
ogromny pomnik wykonany w latach
1612—1620 przez Jana Pfistera slawi Ja-
nusza Ostrogskiego, kasztelana krakow-
skiego i jego Zone Zuzanne Seradzianke:
Niecale pét wieku dzieli oba nagrobki,
ale sg to juz dwa odmienne style, dwie
przeciwstawne postawy, dwie zupelnie
réine epoki.

Hetman spoczywa w dobrze nam zna-
nej, ,sansovinowskiej”* pozie, na tle
architektury nawiazujgcej do kompozycji
rzymskich lukéw triumfalnych, Niewies-
cie postacie to personifikacje cnét, ktére
za zycia byly (czy powinny byly byé)
podstawowymi znamionami charakteru
zmariego. Reliefy pelne sklebionych po-
staci to pamigtki zwycieskich bitew
wodza. Mimo ogromu, dzielo tchnie spo-
kojem, dostojefistwem, ornamentyka jest
ograniczona, a w caloéci dominuje glebo-
ka czerwono-brazowa tonacja wegierskie-
£0 marmuru,

W monumencie Ostrogskich kolory do-
minujgce to czern i biel, ale nie brak
i innych tonéw, wykorzystano tu bowiem
wiele materialéw: kamieni i marmuréw,
ale podstawowym stal sie alabaster, 6w
tak zwany ruski marmur, ktéry dzieki
sWwej drobnoziarnistej strukturze nada-
wal sie do modelowania drobnych i za-
wilych form. Caloéé¢ w zasadzie mozna by
tez wigza¢ z lukiem triumfalnym, ale
architektura przestaje odgrywaé zasadni-
czg role, przejmuje jg rzefba — zaréwno
figuralna jak i ornamentalna.

Podstawowa jednak réznica wystepuje
w ideowej warstwie: oboje zmarli mal-
zonkowie przedstawieni zostali w po-
stawie klegczacej, zwroceni ku sobie, a ra-
czej do krucyfiksu, stanowigcego centrum
kompozycji. Dokola dzieje sie bardzo
wiele: sa oczywiScie i personifikacje
cnét, sg tarcze herbowe, ale ponadto kle-
bi sie od ozdéb, cieikich festonéw owo-
*) Od nazwiska rzeibliarza 1 architekta wioskie-

Bo, Andrea Sansovino (1460—1529). Patrz:

T. Chrzanowski, Plastyka nagrobna w Pol-
sce (Sredniowiecze i renesans), ,,Ziemia” 1977,
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cowych, poteine lwy diwigajq szyszaki,
uzbrojeni jeidZcy wspinaja rumaki, jak-
by pragngc skoczyé w przepasé, geniusze
gaszg pochodnie, w gérnej kondygnacii
relief przedstawia scene Zmartwychwsta-
nia, a obszerne polskie napisy wierszo-
wane glosza pamieé zmarlych. Jakby
kluczem kompozycji staje sie szkielet
czyhajacy nad archiwoltg wneki,

Przesunigcie akcentéw — ku ozdobnos-
ci, ku nadmiarowi wrecz o0zdéb, 6w hor-
ror vacui, ktéry kazda wolng przestrzen
kaZe artyscie wypelniaé rzeiba, rozbicic
architektury — to jedna podstawowa
réznica dzielgca' dzielo Pfistera od dziela
Padovana. Wazniejsza jednak jest od-
mienno$é postawy ideowej: hetman Tar-
nowski w pozie wyczekujacej, w pozie
melancholijnej, ale pelnej wewnetrznego
spokoju, oczekiwal ostatecznego werdyk-
tu, spokojny o jego brzmienie, bowiem
»Wyrok zbawienia” zapewnialy mu anty-
kizujgce personifikacje cnét i pamieé wo-
jennych przewag, owej krwi wylanej za
ojezyzne. Ostrogscy kleczg i jakby spec-
jalnie demonstrujg widzowi poze ,wiecz-
nej adoracji”, dewocji, ktéra przewazvia
szalg platonskiej melancholijnej rezyg-
nacji. TreSci dodatkowe panegiryzuia
i ornamentalizuja wszelkie przeslanki:
slawe rodu, osobiste zalety i zaslugi, mie-
szajge je skutecznie z wyrazem poboi-
nosci i z upamietnieniem mysli o zbawie-
niu i cial zmartwychwstaniu, A jedno-
czeénie jest jaka$ wewnetrzna i gwaltow-
na sprzeczno$¢ pomiedzy panegirycznym
bogactwem, miedzy zachly$nieciem sie do-
czesng slawg a owa Vanitas, owg $wia-
domos$cig przemijania i znikomosci débr
doczesnych, Céz po herbach i panopliach,
po rajtarach i pekach owocéw, gdy nad
tym wszystkim okrakiem, wladezo roz-
siada sig szkielet z kosg?

Pojawienie sie nowego typu nagrob-
kéw, z postaciami nie lezgcymi, ale kle-
czacymi, jest przelomem, jakkolwiek sa-
ma ta poza, owa poza ,wiecznej adoracji”
ma bardzo stare, $redniowieczne rodowo-
dy i nigdy wilasciwie nie znika, Zze przy-
pomne choéby renesansowe epitafia miesz-
czanskie z kleczgcymi figurkami przed-




stawicieli calej rodziny. Ale teraz poja-
wia sie nowa jakosé ideowa, ktorg tak
dobrze scharakteryzowal we wnikliwym
studium o nagrobkach z kleczgcymi po-
staciami Wiladystaw Tatarkiewicz. Naste-
puje jakby zmonumentalizowanie moty-
wu, jego w pewnym sensie wyolbrzymie-
nie i ostentacyjne podkre$lenie osobistej
dewocji. Je§li epoke renesansu juz od
dawna, co najmniej od Burckhardta,
zwyklo sie okres§la¢ jako czas gloryfikaciji
jednostki, to w tej nowej mutacji nagrob-
ka gloryfikacja ta istnieje dalej, ale prze-
mieszana z elementem dotychczas nie-
zbyt wyrainie podkreslanym — z religij-
noscig ostentacyjng i nawet przechylong
ku dewocji.

I nie jest to zjawisko charakterystycz-
ne tylko dla grobowcéw katolickich,
skoro obserwujemy je takie w kregu
mecenaséw luteranskich — w Gdansku
(nagrobek Bahréw w kosciele mariackim
— dzielo Willema van den Blocke) czy
tez poSr6d mieszczan i rycerstwa $lgskie-
g0. A wiec pokora, ostentacyjna poboz-
no$¢, wrecz dewocja, ale réwnoczesnie
pycha i $wiadomosé swej roli, wbrew
aluzjom do owej Vanitas, do symboliki
ziemskiej znikomosci wyrazanej przez
geniusze gaszgqce pochodnie lub melan-
cholijnie zadumane, przez klepsydry,
czaszki i piszczele.

Dotychczas, poprzez renesans, z pla-
styki nagrobnej, a wiec niejako przewi-
dzianej do moéwienia gorzkich prawd o
naszym przemijaniu, wialo afirmacjg
zycia i co najwyzej pogodzeniem sie z
nieublaganym porzadkiem natury. Teraz,
a nasilajgcy sie konflikt reformacii i kon-
trreformacji nie byl tu bez znaczenia —
wigcej: to on decydowatl o kierunku prze-
mian — na pierwsze miejsce wysuwa sie
sprawa stosunku czlowieka do spraw
wiecznych., Afirmacje zycia wypiera
eschatologia i dewocija,

A jednak nie zatraca sie odziedziczona
Swiadomo§é roli jednostki ludzkiej, nie
tonie ona — jak bylo nieraz w $rednio-
wieczu, ktére pamieé gwarantowala tylko
najmozniejszym tego $wiata — w ogélnej
anonimowosci. Teraz byle nieco zamoi-

Tarndw, nagrobek Ostrogskich w katedrze, dzie-
1o Jana Pfistera z lat 1612—1620 (fot. T. Chrza-

nowski)
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niejszy szlachcic, byle mieszczanin stara
sie zachowaé w marmurze, kamieniu czy
przynajmniej drewnie pamigé wlasnej
osoby. A je§li chodzi o tych najmozniej-
szych, to starajg sie¢ oni juz nie tylko
samych siebie mozliwie najgodniej za-
prezentowaé potomnosci, ale to samous-
wietnienie wzbogacajg coraz czeSciej od-
wolywaniem sie do slawy przodkéw, do
koligacji, stad coraz silniej rozbudowana
heraldyka, stad zaczatki mauzolebw ro-
dowych.

Wszystko, co powyzej napisalem, uwy-
pukla przemiane ideowsg dokonujaca sie
w okresie ,okolo roku 1600” i Swiadczy
o paradoksalno$ci pewnych postaw i sy-
tuacji. Pospolu z nowa fala poboznoSci
(a nie mamy podstaw, by nie wierzy¢, ze
wielokroé byla ona najzupelniej auten-
tyczna) przychodzi fala pychy. Jesli mar-
szalek wielki dworu, Mikolaj Wolski,
jedna z najpierwszych oséb w éwczesnej
Rzeczyposoplitej kaze sie pochowaé pod
progiem ufundowanego przez siebie kos-
ciola kamedulskiego na krakowskich Bie-
lanach, toé przeciez tyle w tym pokory,
co i pychy. I trzeba przyznaé, Ze jest
jaka§ przedziwna harmonia w tych pa-
radoksalnych sprzezeniach.

W kosciele w Brzezinach, w krypcie
pod kaplica znajduje sie anonimowa,
(uczen Bernardina Zanobi de Gianotis?),
prymitywna galeria portretowa antena-
téw rodu Lasokich, ktérzy kaplice fundo-
wali., B. i J. Eozifscy slusznie okreslili
ten zesp6l antykizujacych, ale jednoczes$-
nie nieporadnie rodzimych medalionéw
portretowych ,sarmacksg galeria antena-
téw”. Mniej wiecej w tym samym czasie
(a wiec ,0kolo roku 1600”) w kaplicy My-
szkowskich przy koSciele Dominikanéw
w Krakowie, wzniesionej przez warszlat
pinczowskich wychowankéw Santi Guc-
ciego, wykonano u podstawy kopuly ga-
lerie antenatébw rodu, wecale dobitnie
scharakteryzowane marmurowe konter-
fekty, choé czesé z nich to przeciez por-
trety historyczne. Co jednak najbardziej
zdumiewa to fakt, Ze owa galeria jest
niemal z dolu niewidoczna, ze tak jak ta
z Brzezin, byla jakby sama dla siebie,
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nie przeznaczona dla zwyklych widzow.
Jedna ukryto w krypcie, gdzie mozna bylo
wprawdzie odprawiaé nabozenstwa, ale
tylko dla najblizszych; druga wyniesio-
no tak wysoko nad zwyklych $miertelni-
kow, ze przestala byé dla nich dostepna.
Istnialy obie dla rodu i dla jego $wiet-
nosci.

Tnaczej postgpiono w rzeszowskim kos-
ciele Bernardynéw, gdzie przed 1637 r.
wykonana zostala w prezbiterium zupel-
nie wyjatkowa galeria, tym razem w pei-
ni przeznaczona do ogladania przez wier-
nych, podobnie jak oméwione przedtem
monumenta tarnowskie. By¢ moie zresz-
ta i Jan Pfister mial w tym dziele swoj
udzial, jako twoérca rzeib oltarzowych.
Ku oltarzowi za§ zwracajg sie umieszcze-
ni w niszach, odkuci w alabastrze, kle-
czacy przedstawiciele rodu Ligezéw: owi
milites christiani — rycerze chrzescijans-
cy zastygli w pozie ,wiecznej adoracji”.

Niemniej idea galerii, mauzolebw przez-
naczonych dla uczczenia pamieci calego
rodu nie miala sie na wiekszg skalg roz-
wingé, szala przechylala sie z biegiem
czasu ku innym czynnikom: ku dewocji
z jednej, ku okazjonalnemu panegiryz-
mowi z drugiej strony.

Charakterystyczne, ze kaplice kopulo-
we, tak wszechstronnie zinterpretowane
w pracy J.Z. Lozinskiego, przeksztalcaja
sie w ciagu XVII w. coraz wyrazniej z
kaplic rodowych w kaplice dewocyjne, 0
specjalnym przeznaczeniu kultowym. Do-
skonalym przykladem przemian sg dwie
kaplice tego typu przy kosciele parafial-
nym w Niepolomicach pod Krakowem.
Kaplica poludniowa Branickich powstala
w 1596 r,, a mieszczacy sie w niej nagro-
bek wykonal rzefbiarz nadworny Stefana
Batorego i kierownik loméw piaskowca
w Pificzowie — Santi Guecci z Florencji.
Nagrobek znajduje sie na osi wejscia,
skupia na sobie uwage ozdobnoscia, gdy
zmarli malzonkowie przedstawieni zostali
w pozach kleczacych, po dwu stronach
plaskorzezby ze Zmartwychwstaniem.
Pod ta sceng nagie dziecko wsparte W
pozie ,sansovinowskiej” na klepsydrze, to
geniusz personifikujgcy Vanitas, a o sa-



mo odnosi sie do czaszki z piszezelami,
kiora jako swoisty ,przerywnik” wkom-
ponowano w diugi, wierszowany napis w
dolnej czeSci monumentu. Ale najwai-
niejsze jest to, Zze 6w nagrobek stanowi
dominante, gléwna tresé kaplicy, zaémie-
wajac skromny, drewniany oltarz i znaj-
dujacq sie naprzeciw stalle, ze 6w sar-
macki monument istnieje niejako sam
dla siebie.

Po przeciwnej stronie, od pbélnocy, po-
wstala w pieédziesiat mniej wiecej lat
pozniej kaplica Lubomirskich. Dedykowa-
na jest sw. Karolowi Boromeuszowi, jed-
nemu z najbardziej sztandarowych $§wie-
tych nowej, potrydenckiej epoki. Poza
herbem mnad wejSciem, poza aluzjami
heraldycznymi i panoplijnymi (fryz stiuko-
wy z puttami posréd armat, tarcz i roz-
maitej broni), brak tu w ogéle elementu
nagrobnego, choé¢ kaplica miala sie staé
grobowa, mieszczac w dolnej kondyg-
nacji krypte z trumnami zmarlyych. Jej
glbwng funkcja staje sie teraz juz tylko
tres¢ religijna, dewocja ukierunkowana
ku sobie $§wietego, reprezentujgcego kon-
trreformacyjnag postawe kosciola wojuja-
cego,

Najbardziej moze sugestywne rozwinie-
cie tej nowej funkcji kaplic prezentuje
kosci6l w Tarlowie, niewiarygodnie fas-
cynujace dzielo czysto sarmackiej ideolo-
gii, ktore wszelako nie znalazlo dotych-
czas monografa, choé jeszcze przed wojng
pisal o nim tak pieknie Iwaszkiewicz w
»Podrézach do Polski”. Para kaplic po
bokach nawy powstala réwnocze$nie z
koSciolem, to jest w latach 1647—1655
czyli w kilka lat zaledwie po kaplicy
Lubomirskich w Niepolomicach. Péinocna
dedykowana jest Pannie Marii, poludnio-
wa rozwija temat $mierci, chociaz znow
W obrgbie samej kaplicy nie znajdujemy
niczego konkretnego, co odnosiloby sie do
moznych fundator6w — Tarlow.

Zmarli spoczywaja w krypcie, zywym
niezwykle sugestywne sztukaterie prezen-
tujg caly rozbudowany program Vanitas.
Reliefy na $cianach ukazuja sceny tarica
Smierci, ale jakiez to sceny! Szkielety

nagrobka Ostrogskich w Tarnowie
(fot. T. Chrzanowski)

Fragment

dwornie konwersujg z sumiastymi szlach-
cicami, z ktérych jeden uchyla przed swg
koscista partnerka czapki zdobionej pio-
rami. Na kopule geniusze trzymajg sym-
bole rozmaitych stanow, wszedzie poja-
wiaja sie piszczele, czaszki, atrybuty
przemijania. Podobnie jak w slynnym
obrazie ,Tanca smierci” w kosciele Ber-
nardynoéw w Krakowie stara, sredniowiecz-
na jeszcze tradycja, przeniesiona do epo-
ki renesansu przez cykl drzeworytow
Hansa Holbeina mi., rozkrzewia sie teraz
w swym sarmackim wydaniu i nie dziw,
skoro przypomnimy sobie, ze te i jesz-
cze dalsze zblizone do nich dziela po-
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Rzeszow, kofciot Bernardynow, dwa fragmenty mauzoleum rodowego Ligezdow, dziela zapewne

Sebastiana Sall sprzed 1637 r, (fot. T. Chrzanowski)

wstaly w dobie szczegblnie tragiczne] —
po wojnach kozackich, po Potopie.

Manieryzm sarmacki wypowiedzial sie

w pierwszej polowie XVII w. poprzez
ozdobno$é, czego przykladami kapitalny-
mi sg nagrobki Uchanskich w Uchaniach,
a przede wszystkim kaplica w Bejscach
z lat 1593—1603 — dzielo Tomasza Nikla,
gdzie uczniowie Santi Gucciego wuczeili
Firlej6w nie tylko nagrobkami i oltarza-
mi, ale calg plataning dziwacznych smo-
kow, gryfow, bujnych i fantastycznych
ozdob,
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Ale réwnocze$snie w manieryimie, 2
jeszcze wyrazniej w baroku zaczynaja
zanikaé wielkie, okazale formy na rzecz
skromniejszych epitafiow, a wreszcie na
rzecz portretdbw trumiennych. Czyzby
kontrreformacja przezwyciezyla pyche 1
te jakze sarmacka dgzno§é¢ do ,pokazania
sie”, chotby z tej ostatecznej — Smier-
telnej okazji?

Otéz weale tak nie bylo, Okazalost
pogrzebowa wzrastala w ciggu wieku
XVI, XVII i XVIII nieustannie, tyle tyl-
ko, ze wypowiadala sie w formie nie-




trwalej, w formie, ktérej nadano stuszng
nazwe ,architektury okazjonalnej”. Ju-
liusz A. Chroscicki, autor opracowania
pt. Pompa funebris, bardzo.szczegbélowo
ombéwil dzieje barokowego zjawiska, ja-
kim byly okazale egzekwie, wielodniowe
obchody pogrzebowe, skomplikowane de-
koracje i cale wielkie castra doloris —
pomniki ustawiane dla pomieszczenia ka-
tafalku, cate architektury wpisywane we
wnetrza koscielne, Oczywiscie, z tej okaz-
jonalnej architektury nie pozostalo niec,
lub prawie nic, za to méwig o niej dosé
dokladnie liczne staropolskie opisy i juz
o wiele mniej liczne przekazy ikonogra-
ficzne: rysunki i grafika,

Juz w XVI w. rozpoczely sie coraz
okazalsze obchody pogrzebowe, czesto tez
wystepowal — zgodnie ze $redniowieczna
tradycja — sobowtér przebrany za zmar-
lego, ktéry pojawial sie w kosciele kon-
no, lamal kopie i symbolicznie spadat
z konia, jak to bylo na pogrzebie Zy-
gmunta Augusta, gdy ,Mniszech caly w
kirysie pedem wjechal na koniu i przy
katafalku z trzaskiem spadl na ziemie”.
Czasem przydarzaly sie przypadki nie-
przewidziane, oto na pogrzebie Adama

Kazanowskiego ,$miechu za$ ludzi naba-
wit a oraz i strachu Wistouch, gdy kru-
szac kopig po §liskiej na ten czas po-
sadzce, w biegu konskim mato nie zabil

Panny  Grzybowskiej Podkomorzanki
Czerskiej, z fraucymeru kroélowej, przy
katafalku stojacej.”

Wspaniale, choé prowizoryczne (z de-
sek, tkanin, malowidel, blach) architek-
tury owych castra doloris — palacéw
smutku wznoszono nie tylko tam, gdzie
si¢ odbywat pogrzeb, jak o tym $wiadezy
miedzioryt Tomasza Tretera, przedstawia-
jacy castrum doloris wystawione w
1572'r. w Rzymie na egzekwie za Zyg-
munta Augusta.

Owa architektura okazjonalna dawala
mozliwosé wyrazenia rozmaitych tredci
— zar6bwno panegirycznych, jak i escha-
tologicznych, w formie wlasciwej epoce,
W formie ozdobnej, skomplikowanej, wy-
razajgcej sig poprzez przenosnie, metafo-
Iy, alegorie. Temu celowi. stuzyla emble-

Bejsce, fragment nagrobka Firlej6éw, wykona-
nego w latach 1583—1601 zapewne przez Toma-
sza Nikla (fot. T. Chrzanowski)

Tarldw, kopula kaplicy ,tafica Smierci” z lat
1647—1655, (fot. T. Chrzanowski)




matyka lgczaca obraz i stowo, posluguja-
ca sie skrotami myS$lowymi, moralistycz-
na metaforg, symbolem, Stad emble-
matyka, tak bujna w wydawnictwach z
XVII w., w zdobnictwie kosScioléw, rzad-
ko wystepuje na dzielach plastyki na-
grobnej, poniewaz po prostu zagingla
pospolu z calg ,okazjonalng architektu-
rg”, ale wiadomo z opiséw, ze tam od-
grywala role dominujgcs.

Napisalem powyzej, ze z owej przebo-
gatej pompa funebris I Rzeczypospolite]
prawie nic nie przetrwalo. Nie jest to
stwierdzenie zupelnie §ciste. Nie przetrwa-
la bowiem architektura, ale zachowaly
sie — i to do$é licznie — konterfekty
zmarlych, owe portrety trumienne, kibre
w dziejach sztuki polskiej stanowia od-
rebne, wyjatkowo rodzime zagadnienie.
Sposréd szeregu opiséw nadal najbardziej
calo§ciowym pozostaje niewielka ksig-
7eczka Wilinskiego pt. U Zrédet portretu
staropolskiego (1958).

Portrety te, ktére swag forme zawdzig-
czajg funkeji — umieszczano je bowiem
na czole trumny, stad ich szescioboczny
wykréj — prezentuja nam nieprawdopo-
dobng galerie podobizn pelnych wigoru
i je§li nie realizmu to wrecz weryzmu,
ktéry nie staral sie w niczym modela
upiekszyé. Jako podobizny o okreslonej
funkcji: zwiazane z pogrzebem i pamig-
cig zmarlego, zdumiewaja tym swoim
wyrazem. To, ze chyba w przytlaczajacej
wiekszosci wypadkéw wykonywano je
po prostu jako wycinkowe repliki kon-
terfektéw, wykonanych za zycia, nie
zmienia faktu, Zze dzi§ szokuja nas nie-
co zadowolone z siebie, rubaszne czerepy,

zalotne i wyfioczone damy. Istnieje je- -

den, szczegblnie znamienny portret w
zbiorach warszawskich: dama z pol
XVIII w. zostala tu, zgodnie z salonowo-
buduarowa moda rokoka, przedstawiona
w sylwetkowym, profilowym ujgciu. Zo-
stala wilasciwie ku pamieci potomnym
pietrzaca sie peruka i delikatny zarys
figlarnego noska., Niezupelnie pasuje to
nam do majestatu §mierci, Ale wéwczas
widaé pasowato.

Portrety trumienne byly, jak owe Sred-
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Uchanle, nagrobek Uchanskich z ok.
(fot. T. Chrzanowskl)

Krakow, koécidl tw, Piotra | Pawla, nagrobek
biskupa Andrzeja Trzebickiego, zmarlego W
1679 r., fragment (fot. T. Chrzanowski)



niowieczne jeszcze sobowtdry, biorgce
udzial w pogrzebie, sugestia fizycznej
obecnosci zmartego, stqd nie ma tu owego
wiecznego zywota, jakie charakteryzuje
gotyckie i ,sansovinowskie” nagrobki, ani
straszliwego zniszezenia i rozkladu, jakie
okreslaja poznoéredniowieczne transi
i mnoza makabryczne symbole o porty-
denckiej plastyce. Symbolika $mierci jest
w naszej sztuce jakby stonowana, jakby
podporzadkowana obyczajowi ,politycz-
nego” tj. grzecznego sposobu bycia. I dla-
tego kaplice $mierci w Tarlowie uwazam
za klucz do zagadnienia, bowiem wtlasnie
tam 6w dworny gest uchylania kapelusza
przed kostuchg przywodzi na mys$l i za-
razem wyjasnia psychiczny stan owych
niezliczonych zmarlych, ktérych rysy
utrwalily zachowane do naszych czasow
portrety trumienne,

Najstarszy znany poriret tego typu to
blacha znaleziona na trumnie Batorego.
Apogeum tego rodzaju tworczosci przy-
pada na wiek XVII, choé¢ i w nastepnym
stuleciu powstawalo jej sporo. Pamigtaé
jednak nalezy o jednym: sam portret
tfrumienny jest tylko czescig wiekszego
zespolu, nie wystepowal nigdy sam, ale
wraz z blachami, na ktérych przedsta-
wiono herby rodzinne (wlasny, matki,
babki i prababki) i jeszcze jedna, te, kto6-
ra zawierala napis wymieniajgcy najwaz-
niejsze fakty z zycia zmarlego. Po uro-
czystosciach pogrzebowych blachy te
zdejmowano z trumien i umieszczano na
wspblnej tablicy. Niestety, do naszych
czasbw zachowaly sie tylko nieliczne te-
go rodzaju zespoly, o wiele wiecej jest
pojedynczych konterfektow.

Bardzo interesujacy przyklad takiego,
pbinego zreszty, gdyz z poczatku XVIIIw.
pochodzacego zespolu, niezupelnie typo-
wego (owalne wykroje blach) zachowatl
si¢ w ewangelickim kosciele w Szlichtyn-
gowej. Jak sama nazwa wskazuje, miasto
zalozyt r6d szlachty spolszczonej, ale
niemieckiego pochodzenia, ZaloZzono je
dla tkaczy — protestantéw, uciekinier6w
Z obszaru monarchii habsburskiej., Do
1945 r, nie bylo tu w ogéle katolickiego
kosciola. A to chyba co§ méwi o tole-

Uchanie, portret trumienny nieznane] niewiasty
z pol. XVII w, (fot. T. Chrzanowskl)

rancji w tym kraju, ktéry czesto zacie-
trzewieni historycy przedstawiaja jako
ten, w ktéorym panoszyl sie agresywny,
nietolerancyjny katolicyzm. Szczegélnie
zas w okresie, gdy powstalo wspomniane
przeze mnie epitafium, w okresie juz sa-
skim. Uproszczone sgdy historykow jakie
czesto rozbijajg sie na rafach bezspor-
nych faktéw udokumentowanych w za-
bytkach.

Powréémy jednak do epitafium w
Szlichtyngowej (sg tam wilasciwie dwa,
mnie chodzi o kobiece): strojna i wlasnie
wydekoltowana dama, blacha z dlugim
napisem i wreszcie az osiem tablic z try-
bowanymi czyli w wypuklym reliefie wy-
konanymi herbami (a wiec wywéd az
hen po pra-pra-prababki), umieszczono na
prostej, z desek wykonanej tablicy, na
ktérej do$¢ niezdarnie wymalowano ko-
tare zakonczong fredzlami. k

Geneza staropolskiego epitafium 'jes"
dwojaka. Z jednej strony jest to konty-
nuacja formy dobrze znanej, jak o tym
byla mowa w cze$ci poprzedniej, a w
renesansie wzbogaconej nieraz o rozwi-
nigte przedstawienia obrazowe. Rarck
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wprowadza dwie zasadnicze zmiany: po
pierwsze upowszechnia popiersiowe, pel-
noplastyczne wyobrazenie zmarlego, po
drugie likwiduje ikonografie na rzecz in-
skrypcji. Zamiast scen o aluzyjnym od-
miesieniu do zbawienia, Zywota wieczne-
go, sadu ostatecznego itd., pojawiajg sie
«dlugie i czesto bardzo ozdobne napisy
slawiace zmarlego, a eschatologicznym za-
gadnieniom poswiecajgce tylko stereoty-
powe prosby o modlitwe.

W te epitafia, ktérych forma jest za-
Zwyczaj uproszezona do ramy ujmujgcej
tablice z napisem lub do niewymyslnej
architektury, wprowadzane s portrety
lub popiersia zmarlych, portrety bardzo
«czesto jeszeze frumienne lub trumienny
ksztalt nasladujgce, z czasem coraz czgs-
ciej owalne. Ponadto niezbedne herby,
a w przypadku mieszczan odpowiedniki
herbéw — gmerki. W zasadzie w ciggu
XVII i XVIII w. nie obserwujemy jakiejs
«ciekawszej ewolucji tego typu pomnika
magrobnego, najciekawsze sg tu same
portrety, czasem wprost znakomite w
«dosadnej charakterystyce modela, jak to
widzimy w epitafium Marcina Kossendy
z poczatku XVIII w. w farze w Chelm-
mie, Je§li natomiast chodzi o herby to
-zdarza sie, ze — wzorem panegirycznych
-wierszy na klejnoty poszczegblnych ro-
«dow, tzw. stemmatéw — manipuluje sig
nimi sugerujgc symboliczne tresci. W kap-
licy, fundowanej przez biskupa Fredre
przy katedrze przemyskiej, fundatora
uczczono podwdéjnym epitafium: po jed-
mej stronie oltarza tablica miesei dlugi,
pelen pompatycznych zwrotéw napis, na
«drugim herb Boncza zinterpretowany
zostal w nawigzaniu do symboliki maryj-
nej (jednorozec — symbol czystoSci —
:symbol Matki Bozej).

Przykladem pbinego, ale wcigz jeszcze
pelnego wigoru sarmatyzmu sg epitafia
Gurowskich, zachowane w bernardyn-
skim kosciele we Wschowie: na jednym,
wykonanym 2z blachy, dlugi wiersz wy-
chwala w calkowicie jeszcze saskiej ma-
nierze panegirycznej kasztelanke poznan-
ska Gurowska, ktérej portret trumienny
znajduje sie powyzej. Rok.. 1772, ale o
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Chelmno, koseidl parafialny, portret epitafijny
Marcina Kossendy, zmarlego w 1705 r. (fot. T.
Chrzanowski)

klasycyZnie, czy Oéwieceniu nic tu wias-
ciwie nie wiadomo: takie epitafium moglo
powstaé i sto i dwiescie lat wczeéniej,
o swej epoce méwi tylko silne dekolto-
wana, koronkami zdobiona suknia zmar-
lej. Obok ze stiuku ulepione obramienie
robwnie pbéinej i rbéwnie wierszowanej
inskrypcji sili sie na symboliczne odnie-
sienia: dwa smetne putta wspieraja sig
o glob ziemski, kérego znikomosci przy-
$wiadczajg czaszki o nietoperzych skrzyd-
lach i starzec — Chronos. I do tegoz od-
woluje sie napis, ujety w pierwszej o0so-
bie, niczym oracja wyglaszana przez
zmarlego:

Juz Ci ztorzeczyé cny staruszku CZASIE
Nie moge. Dqze pod kamienn grobowy.
Tu cialo moje lezeé napiera sie,

Z domu wlasno$ci §piesze sie do

Wschowy.

Kiedy teraz zestawimy renesans, ma-
nieryzm i barok, to przekonamy sie, Ze
w tej ostatniej epoce nagrobki w znacz-
nej mierze zanikajg, staja sie dzielami
sporadycznymi, ze wyjatkowo juz tylko
zdarzaja sie dziela okazale, ze zasadnicza



role w plastyce nagrobnej zajmuje bujna,
ale nietrwala architektura owych uro-
czystosei pogrzebowych, ta cala sarmacka
,pompa funebris”, albo epitafia o ogra-
niczonym programie treSciowym w za-
kresie eschatologii, kompensowanym
wszechpoteznym panegiryzmem peilnym
grandilokwencji i figur retorycznych.

Nie znaczy to jednak, by juz wcale nie
wykonywano okazalszych niz epitafia
pomnikéw nagrobnych. Przede wszystkim
pojawil sie nowy, bardzo charakterystycz-
ny i glebsza tresé filozoficzng oddajacy
motyw: drzwi, przej$cia, bramy miedzy
doczesno$cig a wiecznoscig. Barok wy-
korzystal rzeczywisto§é architektoniczna,
stad nagrobki utworzone nad wejsciami,
jak np. wspaniate dzielo architekta Tyl-
mana z Gameren i zlotnika gdanskiego
Andrzeja Mackensena dla Jana Dobro-
gosta Krasinskiego w kosciele Reformatow
w Wegrowie, albo mniej znana para na-
grobkéw w kosciele Norbertanek w pod-
krakowskich Imbramowicach. W jego
prezbiterium dwa wejécia po bokach olta-
rza glownego zwieniczone sg tablicami
inskrypeyjnymi i popiersiami dwu fun-

Gorenlce kolo Olkusza, epitafium Izabeli z Bel-
ryckich Debifiskiej z koneca XVII w. (fot. T.
Chrzanowski)

10 Ziemia 1078

wegrow, kofeldl Reformatéw, gérna czesé na-
grobka Jana Dobrogosia Krasinskiego z 1705 r.;

metalowe panoplia wykonane przez Andrzeja
Mackensena milodszego (fot. T, Chrzanowski)

datoréw: jeden jest portretem historycz-
nym, dotyczy bowiem zalozyciela klasz-
toru Iwana Odrowsaza, drugi dotyczy bis-
kupa Kazimierza Lubienskiego, kiory sig
przyczynil do odbudowy $§wigtyni po po-
jarze w 1710 r. Bardzo ciekawg i zna-
mienng rzecza jest tu fakt zawieszenia,
na prawdziwym wejsciu, kotary z hafto-
wang brama, po ktérej bokach stojg anio-
lowie; odrealnienie motywu przejscia —
wibrne i w pelni artystycznie zamierzone
— poglebia sens filozoficzny tej metafory.

Inne przyklady podobnie ujetych na-
grobkéw znajdujemy w kosciele sw. Piot-
ra i Pawla w Krakowie, ale tam na szcze-
gélng uwage zasluguje znakomity nagro-
bek biskupa Andrzeja Trzebnickiego, wy-
konany przez dotychczas nie zidentyfiko-
wanego rzezbiarza (elementy architekto-
niczne odkuwal kamieniarz z Degbnika
— Bielawski). Kapitalne ujecie portreto-
we — popiersie w owalnym medalionie
i bogata tres¢ ikonograficzna alegorycz-
nej kompozycji, z licznymi odniesieniami
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Pultusk, kolegiata, nagrobek Adama Zaluskle-
go z lat 1718—1742 (fot. T. Chrzanowskl)
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do $mierci i znikomosci doczesnego zycia,
nalezg jednak w tej epoce juz raczej do
rzadkosci.

Podobnie unikalnym dzielem jest ro-
kokowy nagrobek Amalii z Briihlo6w Mni-
szchowej z 1773 r. w kosciele parafial-
nym w Dukli, dzielo Jana Obrockiego.
Powraca tu — po stuletniej przerwie —
tak dobrze nam znana poza ,sansovinov-
ska”, lecz w jakze odmiennym nastroju,
Przedtem ukladano w takiej pozie po-
dobizny rycerzy i dostojnikéw oraz god-
nych matron, obecnie upozowano tak
dame strojng w suknie calg z falbanek
i kokard. Dama nie spoczywa na sarko-
fagu, ale jak przystalo wykwintnisi —
na sofie, o czym $wiadczy walek, na kio-
rym wspiera sie lokciem. To piekne dzie-
lo i niewatpliwie piekna pani, ale jakie
odmienng piekno$cia od tej, ktéra roz-
Swietlala przed dwustu przeszlo laty
Barbare z Teczyfiskich Tarnowska. Gdyi
mimo podziwu dla dziela sztuki powraca
natychmiast wspomnienie niezbyt dobrej
stawy tej egerii doby konfederacji bar-
skiej: intrygantki politycznej i moralnie
na rokokowy sposéb dwuznacznej mal-
zonki réwniez niewiele wartego magnata.

W jeszcze inny $wiat wprowadzaja nas
nagrobki Zaluskich wykonane w latach
1718—1742 w farze w Pultusku. Umiesz-
czono je na filarach miedzynawowych od
strony nawy glownej i nadano ksztail
nieomal oltarzowych retabuléw, W kai-
dym razie konkuruja one wyraznie z
prawdziwymi oltarzami, mniejszymi i
ubozszymi w ozdoby. Posréd akantowych
splotébw pozujg tu, przybierajac heroicz-
ne pozy, czlonkowie rodu — zar6wno
rycerze jak dostojnicy koScielni. To jedno
z ostatnich i — niestety — odosobnio-
nych przykladbw mauzoleéw rodowych.
Mingla wprawdzie $wietno$é rzezbiarska
i bogactwo marmuréw — zadowolono
sie polichromowanym drewnem — ale
pycha pozostala ta sama.

Mauzolea zwigzane z rodarni polskimi,
mauzolea w pelni barokowe, amle nie na-
lezgce do kregu naszej, sarmackiej kul-
tury, powstawaly w tym czasie na Slgsku,
w tej dzielnicy przed wiekami oderwanej




od Korony. W Ilegnickim kosciele Jezui-
tow mauzoleum dla ostatnich Piastow
z linii legnickobrzeskiej wykonal w 2
pol. XVII w. znakomily wiedenski rzei-
biarz Matthias Rauchmiiller, a w cyster-
skim Krzeszowie bardzo interesujace
architektonicznie, dwukopulowe mauzo-
leum Piastéw $widnickich zdobil malowi-
dtami §ciennymi Jerzy Wilhelm Neun-
hertz, za§ rzeibami zapewne Antoni Do-
rasil i Ferdynand Maksymilian Brokof
(w zesp6l wlgczono tu takze dwa gotyc-
kie nagrobki Bolka I i II). Sg to dziela
wybitne, sa to szczytowe osiggniecia ba-
rokowej plastyki, ale artystycznie naleia
juz do innego kregu kulturowego: do
pbinego baroku krzewigcego sig w kra-
jach monarchii habsburskiej.

Barok trwal dlugo, bardzo dlugo. Nie
miejsce tu, by przedstawié¢ wszelkie wig-
zace sie z jego ewolucjag aspekty. Pozo-
staje faktem, ze po tak dilugim, tak total-
nym i bezkompromisowym panowaniu,
musiala nastgpié reakcja. Zbyt wiele juz
bylo w baroku sformalizowania i frazeo-
logii; ten wspanialy styl wypalil sie jak-
by od wewnatrz, przeszedlszy wszystkie
stopnie ewolucji. Kontynuacji by¢ nie
moglo,

Wraz z nowymi pradami umystowymi
O$wiecenia pojawiaja sie dwa nurty,
ktére poczatkowo mialy wystepowac
réwnolegle i jakby sie wzajem uzupelnia-
jge. Tego sojuszu bylo jednak tylko na
tyle, na ile potrzebne bylo ostre przeciw-
stawienie sie przeszlo$ci. Barok raz przez-
wycigezony musial otworzy¢ pole dla no-
wej konfrontacji. Zreszta tak czy inaczej
— klasycyzm i romantyzm nie mogly
istnieé obok siebie bezkonfliktowo: zbyt
wiele spraw dzielilo je i zbyt wiele bylo
pomiedzy nimi podobienstw; oba nurty
staraly sie znaleZé rozwigzanie w prze-
szlo§ei i oba, wbrew deklaracjom roman-
tykéw, byly pradami doktrynalnymi.

W zakresie plastyki nagrobnej obserwu-
jemy woéwezas radykalng przemiang: w
ogromnej masie wychodzi ona poza mury
koscielne, rezerwujac tam miejsce tylko
najmozniejszym tego $wiata. Powstawaé
zaczynajg wielkie zaloZzenia cmentarne,
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pelne kaplic i pomnikéw, prawdziwe ,,0gro-
dy romantykéw” — bowiem odwieczna
nuta zadumy nad przemijaniem, medyta-
cji posréd nastrojowej scenerii krzyzy
i placzacych wierzb nalezala do ulubio-
nych, Ta fascynacja wrecz $miercig mia-
ta tez wkrotce zrodzié nowsg odmiang
literacka: romans gotycki — opowiesé
grozy, zapowiedZ wspblczesnego dresz-
czowca, Spowite mrokiem nocy lub mglg
scenerie cmentarne mialy zrodzié Fran-
kensteina i cala plejade jego blizszych
i dalszych krewnych,

Na razie jednak nic tych okropienstw
nie zapowiadalo. Likwidowano stare,
przykoscielne cmentarze (takowy istnial
takze przy samym kosciele Mariackim
w Krakowie), zakladano nowe — komu-
nalne, dajgc im rozplanowanie regular-
ne i dbajac o odpowiednie, parkowe za-
drzewienie. Oczywiscie nie znaczy to, by
i przedtem nie bylo nagrobkéw, by nie
bylo kaplic na cmentarzach. We Wscho-
wie zachowal sie rozlegly cmentarz
ewangelicki otoczony murem, w ktérym
znajduje sie kilkaset plyt kamiennych,
niekiedy bogato rzezbionych, a datuja-
cych sie od schylku XVI w. W Jeleniej
GoOrze woko6l przykoscielnego cmentarza
ewangelickiego od poczgtku XVIII w. za-
mozne, mieszezanskie rody wystawialy
sobie kaplice o bogatych, barokowych
formach., W jednej z nich istna obsesja
symboliki §mierci sprawila, ze ko$ciotru-
pami przyozdobiono nie tylko przylucza
wejécia, ale nawet niby-kompozytowe ka-
pitele uzupelniono mnéstwem czaszeczek,
istnych puttéw-kostuszek, Tak czy inaczej
w przeszlosci pomniki nagrobne byly
mniej okazale, mniej trwale, najmozniej-
szych skladano w kryptach i dopiero
2 pol. XVIII w. okresla nowg forme
cmentarza i dawne, sporadyczne inicjaty-
wy zamienia w obowigzkowsy formule
ostentacyjnej melancholii oddanej w mar-
murze, kamieniu lub zeliwie.

Tu pragnalbym zatrzymaé sie chwile
nad tym tworzywem, ktére co prawda
nie jest czym$ specjalnie nowym, skoro
odlewane zeni plyty nie sa wcale rzad-
koscia na przelomie XVI i XVII w., ale
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Wschowa, koéeidt Bernardynéw, epitafia Gurow-
skich z konea XVIII w. (fot, T. Chrzanowski)

ktérego rozkwit przypada wlasnie na
omawiany okres w zwigzku z rozwojem
o$rodké6w hutniczych, zarbwno w Zagle-
biu Staropolskim, jak tez i na Slgsku.
Dawniej realizowano zresztia w tym two-
rzywie niemal wylgcznie plyly z napisa-
mi lub reliefami, obecnie wytwarza sie
zen wieksze, skomplikowane formy: sar-
kofagi, piramidy, obeliski, a takie maso-
wo krzyze i ogrodzenia. Panujg powszech-
nie formy poczgtkowo klasycystyczne,
pdiniej — jeszeze przed polowsg stulecia
— ustepujge miejsca neogotyckim.
Interesujagcym przykladem takiego ze-
liwnego odlewu jest nagrobek infulata
proboszeza katedry przemyskiej Francisz-
ka Faygiela, zmarlego w 1836 r., znajdu-
jacy sie oczywiscie na cmentarzu komu-
nalnym w Przemy$lu (pierwotnie stal w
poblizu katedry). Ow Zeliwny klasycyzm
wzrusza swg niezamierzong naiwnoscig,
w ktérej przebija nuta romantycznego
sentymentalizmu. W monumencie jedynie
insygnia duchowne: infula i pastoral majg
bezposredni zwigzek z rzeczywistoscia,
cala reszta jest ustylizowana na modie
antyczng: reliefowe alegorie wydaja sie
jakby wprost przeniesione z greckich czy
rzymskich stel, a owalna podobizna zmar-
lego prezentuje nam nie Zadnego pro-
boszeza w koloratce, ale rzymskiego se
natora przybranego w toge. CaloSé¢ uzu-

Dukla, fragment nagrobka Amalil z Brilhlow Mniszchowe] 2z 1773 r., rzeiblonego zapewne przez
Jana Obrockiego (fot. T. Chrzanowskl)




Stara kwatera na cmentarzu w Przemyélu; na plerwszym planle feliwny nagrobek ks, Fran-
ciszka Faygiela, zmarlego w 1836 r. (fot, T, Chrzanowski)

pelniono sentencjami ,filozoficznymi” w

rodzaju: ,Czas ucieka... $mieré nie
czeka” oraz sentymentalnymi wierszami:

Nie placzcie biedni, sieroty;
Bég wziql wam oyca do siebie,
Wszak oyca pamieé i cnoty
Sprawiq wam ulge w potrzebie

Péiniej nad antykizujgeq refleksja
wziglo gbre negotyckie zdobnictwo: za-
czely powstawaé krzyze o kapliczkowych
elementach, o pinaklowo-maswerkowych
ozdobach, ale jednoczesnie produkcja na-
bierala w miare uplywu czasu cech pro-
dukeji masowej. Nagrobek Faygiela, na-
grobki w Tarnowie, Krakowie, na wielu
cmentarzach $laskich s zazwyczaj poje-
dynczymi, oryginalngmi tworami artys-

téw projektujgcych i rzemieslnikow, kto-
rzy odlewali w formach Zeliwne elemen-
ty skladowe, Pézniej raz opracowane for-
my wykorzystywano wielokrotnie, pozo-
stawiajac tylko miejsce na tabliczke z
odpowiednim nazwiskiem: nasigpowala
rutynizacja w odlewach Zeliwnych, kiora
zresztg trwa do dzis.

Sygnalizuje tu jedynie pewne zjawiska.
Dotychczas nie interesowano sie cmen-
tarzami, lekcewaiqco omijano nagrobne
pomniki i dopiero od niedawna podjgto
inwentaryzacje wielkich, stynnych zespo-
16w, takich jak warszawskie Powazki czy
krakowski cmentarz na Rakowicach, a
ilez mniejszych zespoléw do dzi§ pozosta-
lo nietknietych? A przeciez, cho¢ ogdlnie
rzecz biorge, artystyczny poziom owych
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nagrobkéw jest w przewazajacej mierze
niski, to jednak sg one w dwdjnaséb waz-
nymi zabytkami: przekazuja pamieé o
ludziach, ktérzy odeszli, a poza fym —
w swych ciggach ewolucyjnych — repre-
zentuja interesujace problemy, WeZmy
chociazby pod uwage problem wtargnie-
cia — w ciggu XIX w. — na cmentarze
ludowego, wiejskiego kamieniarstwa,
ktére — to wierniej, to znow swobodniej
interpretujgc wzory ,oficjalne” czy ,mia-
stowe” — dopracowalo sie wecale orygi-
nalnych wiasnych rozwigzan.

Szczegolnie bogate w tego rodzaju za-
bytki sg cmentarze Malopolski poludnio-
wej, zwlaszcza te z rejonu Wieliczki,
Bochni, Zakliczyna, gdzie dzialali rozmai-
ci kamieniarze, a osobny dzial tworza
zabytki bardzo interesujgcej w swym
prymitywiZzmie rzezby kamiennej Lem-
kéw. Warto tez zwrbci¢ uwage na liczne
cmentarze wojskowe z okresu I wojny
swiatowej, ktére stanowig niejednokrot-
nie nader oryginalne kompozycje, w
wiekszoscei jednak staly sie ofiarami za-
pomnienia,

I jeszcze sprawa najbardziej bolesna:
zydowskie kirkuty pelne stel o hebraj-
skich napisach, gdzie sie niezmiennie
przewijaja odwieczne, nieraz Asyrii sig-
gajgce motywy: antytecznych lwoéw, pa-
widw — ptakéw wiecznosci, siedmiora-
miennych $wiecznikéw. Tu jednak rzecz
sie komplikuje: malo kto zna dzi§ heb-
rajski i te nieliczne, ocalale z zaglady
polskich Zydéw kamienie sg dla nas ka-
mieniami milczenia: nie wiemy, kogo
wspominaja, nie wiemy nawet, w jakim
okresie powstaly, bowiem tu pewien
swoisty styl trwal jakby w zawieszeniu,
nieruchomo, przechodzac z pokolenia na
pokolenie.

Ale, jak juz zaznaczylem, nie jestem
w stanie poda¢ w tej dziedzinie nie wie-
cej jak gar$é . problemow, czastke zapew-
ne tych, ktoére ujawnig przyszle opra-
cowania. Konczgce wiec te uwagi o plas-
tyce cmentarnej, chcialbym podkreslié
pewna og6lng zmiane wyjscia plastyki na-
grobnej z wnetrz koscielnych,

Najistotniejsze wydaje mi sie fo, ze w
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znacznej mierze zanika tu ponownie wag-
tek eschatologiczny o zdecydowanie reli-
gijnej wymowie. Zwigzek tej plastyki z
religia manifestuje sie jedynie poprzez
zwienczenie calosei krzyzem (co jednak
wecale nie jest regula: nagrobek infulata
Faygiela wieniczy anytkizujgca wurna)
i przez inskrypcje proszacg o modlitwe
za dusze. Anioly, na ktére znéw przycho-
dzi wielka moda, sa bardziej projekcjami
duszy zmarlego niz wyslannikami niebios.
Bardzo pod tym wzgledem interesujgcy
jest nagrobek Anny Roézyckiej (zmarlej
w roku 1856) i jej trzech zmarlych w
dziecinstwie siostrzenic, znajdujacy sie
w kosciele Franciszkanow w Krakowie,
a wykonany przez miejscowego rzezbiarza
Henryka Stattlera, syna malarza Wojcie-
cha Kornelego. W neogotyckiej arkadzie
z maswerkami i pinaklami przedstawie-
nie realiefowe wyobraza zmarlg jako nie-
wiaste siedzgcg w antykizujgcej, wykwint-
nie udrapowanej szacie; przy niej tréjka
dzieci ze skrzydelkami w pozach czulosci
i oddania. Przy calej stylizacji i teatrali-
zacji uderza jednak nastr6j prawdziwego
uczucia: klasycyzm i romantyzm raz jesz-
cze poszly wspélng droga tworzac b8,
co mozna by okreslic jako polgczenie
sielanki, smutku i rezygnacji.

Jednakze przez caly wiek XIX cigzy
nad plastyka grobows pietno pewnej
uniwersalnej symboliki, ktéra bardzo
szybko przetworzyla sie w do§é pusty
deklamacje, inna w wyrazie, ale identycz-
ng w swym charakterze z emblematycz-
na, heraldyczng i panegiryczng deklama-
cjg baroku. Cmentarze zaroily sie od obe-
liskéw i piramid, od antykizujacych sar-
kofagébw i strzaskanych kolum. Wzdluz
alejek, w cieniu wierzb (najcze$ciej pla-
czacych) pojawily sie cale zastepy smet-
nych aniolow i jeszcze smetniejszych dam,
ktérych rola byla wprawdzie identyczna
jak $redniowiecznych placzkéw: mialy ob-
zalowywaé pamieé odeszlej osoby — ale
spos6b zachowania najzupelniej ro6zny.
Sredniowiecze rozpaczalo, nie wstydzac
sie uczué gwaltownych, a nawet silac sie
na nie i jeszcze w taki wlasnie sposéb
rozpaczajg dworzanie kanclerza Krzyszio-



Stare Powazki w Warszawie, nagrobek Wiktorii Kaweckie] Wieloglowskie], stynne] épiewaczkl
Operetkowe), zmarlej w 1826 r. (fot. Marek Holzman)




fa Szydlowieckicgo na slynnym ,lamen-
cie opatowskim”, Placzki epoki klasycyz-
mu i romaniyzmu, a nastepnie smegine
panie eklektyzmu i akademizmu §wiadome
sq savoire vivre'w i nie pozwalajg sobie
na gwaltowne, a wiec nie licujgce z oby-
ciem gesty: w powloczystych strojach pod-
pieraja melancholijnie opuszczone czola,
ukrywaja nawet twarze, by nie zdradzily
sie¢ one jakim$ zbyt gminnym (bo bez-

posrednio odzwierciedlajgcym uczucia)
grymasem.
Sentymentalizm nigdy nie grzeszyl

szczeroscig, nie mogl nig grzeszyé tym
bardziej akademizm, ktéry jako zasadg
psteiyczng ustanowil kanon umownych
pbéz i symboli. Nie méwmy jednak zle
o tamtej epoce: gdy do niedawna modne
bylo narzekanie na pompierstwo, na ekle-
ktyzm, na stylowe pomieszanie zjawisk,
tak obecnie zupelnie w zlym guscie by-
loby moéwienie czegokolwiek zlego o za-
bytkach XIX wieku. Dzi§ minione stule-
cie staje sie inicjatorem naszych drob-
nych i jeszcze skuteczniej eklektycznych
renesanséw. Tylko {rzeiwe spojrzenie,
pozbawione jakichkolwiek ubocznych ob-
cigzen, moz# daé wlasciwg ocene.

Wiek XIX byl jedna ze $wietniejszych
epok w dziejach sztuki. Moéwil czesto za-
kodowanymi schematami, nie dlatego, ze
mowi¢ inaczej nie potrafil, ale dlatego,
Zze nie cheial. To nalezalo do estetyki
epoki. I tak to nalezy rozumieé¢, gdy we-
drujac przez nasze cmentarze natrafimy
na swiat umownej melancholii, umownej
rozpaczy, umownej wzniostosci. Czesto-
kro¢ sa to wypowiedzi banalne, prowin-
cjonalne, passeistyczne, ale trudno wy-
magaé, by nagrobki ubieglego wieku wy-
konywali tylko najlepsi mistrzowie, Cho-
dzi wszelako i o jedno: odkrywanie za-
poznanych dziel o duzej wartosci artys-
tycznej, i o drugie: rozumienie pewnej
ogolnej aury, ktbébra nam pozostawila po
sobie epoka naszych pradziadkdéw i pra-
bhabek.

Jesli chodzi o dziela rzezbiarskie, kto-
rych znaczenie wyrasta zdecydowanie po-
nad przecigtno$¢ produkcji kamieniar-
skiej, to oczywiscie najwiekszym zbioro-
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wiskiem jest najwickszy zarazem cmen-
tarz polski: stare Powgzki, nad ktérym
roztoczyl opieke specjalny komitet spo-
leczny, kierowany i powolany z inicjaty-
wy Jerzego Waldorffa,

Znajdziemy {tu zaréwno dziela trady-
cyjne w swej artystycznej wymowie, ale
oryginalnie wykonane, jak 6w grobowiec
Wiktorii Kaweckiej, gdzie slynna aktorka
ukazana zostala tak, jakby wiecznosé,
ktorg jej otwierala Smieré, nie byla ni-
czym innym jak teatralna kurtyng. Znaj-
dziemy tez kompozycje idace réwnolegle
ze stylem epoki, jak 6w nagrobek Jana
Szczepkowskiego, w ktérym kubizujgcy
aniol powtarza motyw z slynnego oltarza,
wykonanego przez rzezbiarza na wielks
wystaweg paryska.

Od okresu klasycyzmu wilasciwie coraz
rzadziej pojawiaja sie wieksze kompozy-
cje nagrobkowe we wnetrzach kosciel-
nych, ale te, ktére realizowano, naleig
niejednokrotnie do wybitnych osiggniet
rzezbiarskich. Nurt klasycyzujacego ro-
mantyzmu znajdujemy w oryginalnym
dziele zachowanym w koéciele w Opino-
gorze. Nie jest to jednak rzeiba krajowa:
wykonat ja w r. 1841 we Florencii rzei-
biarz Luigi Pampaloni dla Marii Urszuli
z Radziwillow Krasinskiej, matki Zyg-
munta — siynnego poety doby romantyz-
mu. Na empirowym wezglowiu spoczywa
niewiasta, kladge reke na glowie chlop-
czyka kleczacego przy loizu. Chlopezy-
kiem jest tu niewgtpliwie Zygmunt, w
momencie wykonywania nagrobka dojrza-
ly meiczyzna. Jest wiee w tym klasycy-
styeznym, w bialym karraryjskim mar-
murze odkutym pomniku wyrazna nula
romantycznej uczuciowosci.

Wydaje sie, ze nalezaloby polskg plas-
tyke nagrobng klasycyzmu, romantyzmu
oraz dalszych etapéw stylowych — az po
nasze czasy — rozpatrzeé¢ pod katem
problemu narodowego. Specyficznosé sy-
tuacji Polski porozbiorowej sprawila z
jednej strony to, ze na gorgco i z pierw-
szej reki przejmowane dotychczas wzory
z centréw artystycznych Europy, teraz za-
czynajg sie pojawiaé w jaki$ sposob wy-
{tumione, Artystycznie Polska, a raczej




Typowy nagrobek klasycystyczny (1806) w Po-
koju pod Opolem, dzielo cenlonego rzeZbiarza
Gotfryda Schadowa (fot. T. Chrzanowskl)

jej trzy czlony — kazdy w inny sposob
— slaly sie peryferiami Europy i trzeba
bylo naprawde ogromnego wysilku i sa-
moswiadomos$ei narodowej, by ows sytua-
cje przelamaé, by raz jeszcze dordwnat
reszcie naszego kontynentu.

W tej sytuacji wazniejsze nieraz od
samych osiggnie¢ artystycznych sqa mani-
festacje pewnych postaw, kiore znbéw
gdzie indziej w Europie nie wystepowaly
tak silnie lub wystepowaly inaczej. Pa-
triotyzm i idea niepodleglosci, tesknota
za utracong niepodlegloscia 1 nadzieja
budowana na mesjanistycznych przeslan-
kach manifeslowaly sie niejednokrotnie,
choé nie zawsze mogly to czyni¢ w spo-
s0b bezposredni, otwarty. Prosze zwroécié
uwage, ze dotychczasowe manifestacje
tego typu — od Sredniowiecza po schy-
Itk baroku — mialy zawsze znamig

indywiduainych przewag, indywidualne-
go mestwa. Pomnik Jana Tarnowskiego,
tylekroé¢ tu juz wspominany, to pomnik
wodza. Ale ten wodz mogl dowodzi¢ jaka-
kolwiek armia w Europie. Poprzez jedno-
stkowe czyny, poprzez osobista slawe nie
toruje sobie, nie stara si¢ nawet torowac
drogi idea narodu czy pansiwa.

W 1789 r. znany warszawski architckt
Piotr Aigner zaprojektowal okazaly pom-
nik biskupa Kajetana Soliyka, znajdu-
jacy sie obecnie w Kaplicy Swietokrzy-
skiej przy wawelskiej katedrze. Czarno-
-bialy monument, jedno z ostatnich wiel-
kich dziel ,fabryki marmuréw” w Debni-
ku, pelen jest rzeib alegorycznych i sym-
boli. Osrodkiem kompozycji jest trumna,

Opinogéra, nagrobek Marii z Radziwillow Kra-
sifiskie}, dzielo L. Pampaloniego z 1841 r, (fol
T, Chrzanowskl)
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Krakow, koScidol Dominikanéw, nagrobek gene-
rala Jana Skrzyneckiego, dzielo Wiadystawa
Oleszezyniskiego (fot., T. Chrzanowski)

na ktérej bokach widzimy dziwny koro-
woéd: karete w otoczeniu jeidicow. Jest
to scena wywiezienia biskupa przez Ro-
sjan do Kalugi, gdzie pozostawal uwie-
ziony przez szereg lat. Wieko trumny
jest uniesione przez stojgcego z boku
aniola (rola umieszczonego po drugiej
stronie Chronosa nie jest jasna: pomaga
czy utrudnia otwarcie trumny?), z wne-
trza zas powstaje orzel, spoza ktérego
ukazuje sie reka dzierizgca szable.
Interpretacja tego przedstawienia nie
jest oczywista. Orzel nie jest orlem pol-
skim, lecz klejnotem biskupiego herbu.
Jednakze sens metaforyczny zdaje sie
wskazywacé na to, Ze raz jeszeze dokona-
no tu symbolicznej interpretacji heral-
dycznej: jak niegdy§ Boncze Fredrow
wykorzystano do symbolicznej interpre-
tacji (jednorozec — czystosé), tak tu do-
mysla¢ sie mozna poszerzenia symboliki
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heraldycznej na obszary narodowo-nie-
podlegloSciowe. Dla mnie przynajmniej
Aignerowska kompozycja w katedrze wa-
welskiej pobrzmiewa mniej wiecej fak
samo, jak profetyczne wiersze Woronicza,
ojea porozbiorowego mesjanizmu.

O wiele poéiniejszy jest inny, réwiez w
Krakowie zachowany nagrobek, W jed-
nej z kaplic kosciola Dominikanéw znaj-
duje si¢ pomnik generala Jana Skrzy-
neckiego, wykonany w 1865 1. przez
Wiadystawa Oleszezyfiskiego. Historiogra-
fia raczej krytycznie ocenia role tego
wodza Powstania Listopadowego, wodza
z konieczno$ci a nie z przekonania, Ale
w roku 1865, w pieé lat po Smierci
Skrzyneckiego, a =zaledwie w dwa po
wybuchu Powstania Styczniowego, cho-
dzilo przeciez o co§ innego niz o ocene
osoby. Wédz, przybrany w mundur, otu-
lony w plaszcz spoczywa na prostym
postumencie, ujetym neogotycka arkatu-
rq. Spoczywa w pozycji pé6llezacej, ale

Greboszéw kolo Tarnowa, nagrobek generala
Jozeta Zaluskiego, rzeiblony ok. 1875 r. przez
Ludwlka Orlowskiego (fot. M. Kornecki)




jakze odmiennej od tradycyjnych ukladoéw
 sansovinowskich”; on podrywa sig
jakby, reke wycigga gdzie§ w dal i w
tym samym kierunku spoglada, co wiecej
pojawia sie jeszcze aniol, ktéry jakby po-
maga mu podnie$§é sie z kamiennego le-
gowiska. Znéw interpretacja moze by¢
dwojaka: mozna te grupe rozumieé, jako
motyw eschatologiczny, jako powstawa-
nie w dniu konca $wiata, ale — podobnie
jak w poprzednio oméwionym przykla-
dzie — odbiér zwyklego widza musial
sie automatycznie ukierunkowywaé¢ na
zupelnie inng sfere probleméw: toé ow
wodz niespelnionych nadziei jednak ku
nadziei wyciaga reke, ku niej kieruje spoj-
rzenie.

I jeszeze jeden zabytek, wart wspom-
nienia, jako ze dotychczas nikt jeszcze
nie zajal sie nim obszerniej: nagrobek
zmarlego w 1875 r. generala Jozefa Za-
tuskiego, dzielo stosunkowo malo znane-
go rzezbiarza Ludwika Orlowskiego w
wiejskim kosciele w Greboszowie, w woj.
tarnowskim. Jest to dzielo klasycyzmu
ogromnie zapbzZnionego, wzglednie akade-
mizmu podszywajgcego sie pod klasy-
cyzm. Na sarkofagu wspartym na dwu
lwach, pb6l-lezy, pél-siedzi wojownik, po-
dobnie jak Skrzynecki w mundurze
i plaszczu. Jest to jakby nawrét do tra-
dycyjnej formy nagrobka ,sansovinow-
skiego”, chociaz w czasie, w ktérym po-
wstal, interpretacja sensu ideowego musi

owq poze wyczekiwania odniesé raczej do
zmartwychwstania ojczyzny niz do same-
go czlowieka.

Konczge ten przeglad pragnalbym zwro6-
ci¢é uwage na fakt, ze sztuka minionego
stulecia to sztuka przede wszystkim aka-
demicka i przede wszystkim pomnikowa.
Zrywajac z jednym zespolem schematéw
i kodéw, przyjmowala drugi, roéwnie
umowny. Ulice i place miast zaroily sie
od postaci skamienialych, zmarmurzo-
nych czy zastyglych w brgzie. Jest, jak
sadze, wzajemne powigzanie obu kregbéw
zjawisk, stad tak czesto poslugiwalem sie
okresleniem: pomnik nagrobny. Zmienia-
ly sie bowiem w ciggu dziejow formy
i sposoby wyrazania treSci — tres¢ wsze-
lako pozostawala i pozostawaé bedzie na-
dal ta sama: ocalenie od zapomnienia.
Pragnalbym jednak, aby czytelnik nie
odebral tego wylacznie jako nieco sno-
bistycznej checi przetrwania wlasnej
$mierci. Niezaleznie od tego czego prag-
neli ludzie stawiajacy sobie czy bliskim
owe monumenta Sarmatarum (taki tytut
nosi poteine dzielo: pierwsza polska in-
wentaryzacja nagrobnych inskrypeji, wy-
dana w polowie XVII w. przez Szymona
Starowolskiego) — dla nas dzisiaj to zy-
wa historia, tym Zywsza, Ze manifestuja-
ca sie przez ludzkie jednostki, wychyla-
jace sie ku nam z milczenia i mroku
przeszloscei,
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